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 المقدمة

لقد عرفت الانسانٌة ظهور العدٌد من الوسابل الاتصالٌة، الشًء الذذي زاد مذن تطورهذا وتنوعهذا  خذذة        

مبدأ متطلبات الفرد كمنطلق ربٌسً لتقدمها مراعٌة فً ذلك واقعو المعاش، ولعذل مذن بنذً اهذم هذذه الوسذابل 

التعبٌرٌذة البصذذرٌة القذادرة علذذى  مذا ٌصذطلع علٌذذو بذالفن السذذابع أو السذٌنما والٌذذت تعذد مذن بنذذً اهذم الوسذذابل

 مخاطبذذذة العقذذذول والانفذذذس والتذذذأثٌر فٌهمذذذا وذلذذذك مذذذن خذذذلال اسذذذتخدام انمذذذاط جدٌذذذدة مذذذن التعبٌذذذر الثقذذذافً 

 والجمالً والفنً .

ولقد أخذت السٌنما مكانا مرموقذا فذً المجتمذع المعاصذر وأصذبحت بمثابذة المذر ة العاكسذة لطبٌعذة الحٌذاة      

امل فً شاشة ٌفتع الملاٌٌن من البشر أعٌنهم علٌهذا، وذلذك لترجمتهذا للوقذابع والاحذداث البشرٌة واختزلت الع

فذذً قوالذذب فنٌذذة وتقنٌذذة وبلمسذذة مجالٌذذة ممذذا أضذذفى علٌهذذا نكهذذة خاصذذة عجذذزت كذذل الفنذذون الاخذذرى علذذى 

 الانفراد، فهً القناة الاولى التً تناقش من خلالها القضاٌا السٌاسٌة والاجتماعٌة والاقتصادٌة.

 الذى جانذب والذرىى للأفكذار صذابؽة فهذً ، والفنٌذة المعرفٌذة الذدوافع على التلفزٌونٌة الصورة تسٌطر       

 فذإن وعلٌذه وربالصذتذروى  قصذة كونهذا التلفزٌذونً العمذل فً الاساس العنصر تشكل وهً. التوثٌقٌة قدرتها

 فهذً الصذورة علذى العمذل مقومذاتتتوقذؾ  ، العمذل بنٌذة فذً ربٌسذٌة ثقل نقطة ٌشكل الصورة ببناء الاهتمام

 تعمذل التذً والتلمٌحات الاٌحاءات الى وإعلام مباشر إخبار من والتعبٌرٌة الجمالٌة القٌم لكل الحامل العنصر

 دلالاتهذا مذن لتعمذق المربٌذة الصذور الذى مضذافة صذور ذهنٌذة لاستحضذار المتلقً مخٌلة واثارة تحفٌز على

 خاصذة معذانً لتعطذً معذٌن نسذق فذً تترتذب ومكونذات حاملذة لعناصذر المربٌذة الفنذون كذل إن .ومعانٌهذا

 وشذكلها الأشذٌاء بسذطع معذٌن تناسذق عذن الناتجذة للمربٌات استجابة الانسان اكثر ان ؼٌر ، محددة ودلالات

 الذى التناسذق هذذا مثذل الذى الافتقذار ٌذىدي بٌنمذا بالمتعذة الاحسذاس خلذق على التناسق ٌعمل ذلك لان وكتلها،

 وعلٌذه . رٌرد هربررت تعبٌذر حذد على (ٔ)والنفور" الرضا عدم حتى أو واللامبالاة بعدم الارتٌاح رشعو "خلق

والتوحذد  الارتبذاط حالذة خلق الى ٌىدي التلفزٌونٌة الصورة عناصر وتنظٌم ترتٌب فً التناسق والانسجام فان

 .واحدة وحدة التلفزٌونً العمل تقبل ثم ومن فٌها،

 

                                                             
 .8ٖٔهربرت رٌد, معنى الفن, تر: سامً خشبة, دار الشىون الثقافٌة, بؽداد, ب ت, ص  ( ٔ)



 
 

 انفصم الاول

 المنهجيالاطار 

 

 اولا: مشكهت انبحث

 ثانيا: أهميت انبحث 

 ثانثا: أهداف انبحث

 رابعا: حدود انبحث 

 خامسا: تحديد المصطهحاث
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 اولا: مشكلة البحث 

 ،ان التطورات التكنولوجٌذة التذً شذهدها العذالم فذً مختلذؾ المجذالات اضذافت نقلذة نوعٌذة للحٌذاة البشذرٌة    

ممذذا زاد مذذن اهمٌذذة الاعذذلام مقارنذذة  ،وفذذً ظذذل هذذذه التطذذورات ظهذذر مذذا ٌعذذرؾ بذذالاعلام السذذمعً البصذذري

بالمٌادٌن والتخصصات الاخرى. والسٌنما هً احد اهم الوسابل السمعٌة البصذرٌة نشذاطا ومتابعذة مذن طذرؾ 

لتشذؽل بذذلك السذٌنما بعذدها  ،العالمً والاقلٌمً وحتى المحلذً الجمهور لقدرتها الكبٌرة فً تشكٌل الرأي العام

حٌزا كبٌرا وسط البحوث والدراسات خصوصا فً ضوء تطور السذٌنما حٌذث اصذبحت السذٌنما او مذا تعذرؾ 

بالفن السابع من اهم المعالجات الصذورٌة واكثرهذا قربذا للمشذاهد والاكثذر شذهرة وانتشذارا فذً العذالم لهٌمنتهذا 

حٌذث ان هذذه  ،وفً قاعات السذٌنما خصوصذا ،بصرٌة عموماعلى اؼلب وسابل الاعلام والاتصال السمعٌة ال

واجتماعٌذذة ةمذذن خذذلال التعرٌذذؾ الاخٌذذرة اصذذبخت جذذزء لاٌتجذذزأ مذذن ثقافذذة اي بلذذد فهذذً تظهذذر كذذأداة ثقافٌذذة 

 بالموروث الثقافً والحضاري الذي ٌتم فٌه تقدٌم العمل السٌنمابً.

او مسرحٌا دون ان ٌحتوٌذه مكذان محذدد مسذبقا  ولا ٌمكن ان نتصور اي عمل فنً سٌنمابً كان درامٌا       

 ومتمٌزا ومتفق علٌه بتضارٌسه الطبٌعٌة ودٌكوراته .

فالسٌنما هً فن التكوٌن فالتكوٌن فً بنابذه ٌشذكل الجذو العذام والجذوهري فذً السذٌنما لكونهذا فذن ٌمتلذك        

 خصوصٌته ومبنً على اللؽة المربٌة البصرٌة فً الاساس .

لسذٌنمابً أوجذد لنفسذه السذٌطرة علذى التكذوٌن الفنذً مذن خذلال ادخذال ابعادهذا فذً الصذورة فمذن فالفن ا       

هذذه الجمالٌذذة مذذن اهذذم القذذٌم الجمالٌذذة التذذً  ،خذلال حركذذات الكذذامٌرا تصذذبع الصذذورة المعروضذذة ذات جمالٌذذة

تحتوٌها السٌنما. لهذا فدراسة التكوٌن الفنً فً السٌنما هو حاجة ملحة عن الطرٌقة المتمٌذزة فذً اظهذاره مذن 

فرً ماهً جمالٌات التكروٌن الفنرً  قبل المخرج لٌعكس واقع حقٌقً وعلى هذا الاساس نطرح التساىل الآتً:

 الفٌلم السٌنمائً ؟ 

 

 ثانٌا: اهمٌة البحث 

 تكمن اهمٌة دراسة هذا الموضوع فً معرفة جمالٌات التكوٌن الفنً فً الفٌلم السٌنمابً .
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 ثالثا: اهداف البحث

 ٌهدؾ البحث الحالً الى :

 التعرؾ على جمالٌات التكوٌن الفنً فً الفٌلم السٌنمابً . .ٔ

 السنمابً .ابراز الاشكال الفنٌة والجمالٌة المستخدمة فً الفٌلم  .ٕ

واسذتخدامها كدعامذة  ،زٌادة الاهتمام بجمالٌات التكوٌن الفنً فً الفٌلم السٌنمابً فذً البحذوث العلمٌذة .ٖ

 ومرجع فً الاعمال السٌنمابٌة .

 رابعا: حدود البحث

 ٌقتصر البحث الحالً على دراسة جمالٌات التكوٌن الفنً فً الفٌلم السٌنمابً . الحدود الموضوعٌة: .ٔ

 999ٔ-99٘ٔلافلام سٌنمابٌة للفترة من  الحدود الزمانٌة : تتضمنالزمانٌةالحدود  .ٕ

 الحدود المكانٌة: الولاٌات المتحدة الامرٌكٌة / هولٌوود .  .ٖ

 

 حدٌد المصطلحاتخامسا: ت

 :أ/ الجمال

وهذو الحسذن فذذً  مذلورد فذً معجذم لسذان العذذرب لابذن منظذور " ان الجمذال مصذدر الجمٌذذل والفعذل ج  لغرة: 

الفعل والخلق والجمال ٌقع على الصور والمعانً ومنه الحدٌث الشرٌؾ ان الله جمٌل ٌحذب الجمذال اي حسذن 

 . (ٔ)الافعال كامل الاوصاؾ"

 .(ٕ)أي البهاء والحسن والجمال"  ،ٙوقوله تعالى: "ولكم فٌها جمال حٌن ترٌحون وحٌن تسرحون" النحل:   

والتذً  Aisthamesthaiوشاكر عبد الحمٌد تحدث عن الجمال وقذال: "انذه مشذتق مذن الكلمذة الاؼرٌقٌذة    

 والتذذً تعنذذً الاشذذٌاء القابلذذة لذذلادراك وذلذذك فذذً مقابذذل  Aisthetaواٌضذذا كلمذذة  ،تشذذٌر الذذى فعذذل الادراك

 . (ٔ)الاشٌاء الؽٌر المادٌة او المعنوٌة"

                                                             

 . 8ٖص ،ٖٕٓٓ ،القاهرة ،دار هجر للطباعة والنشر والتوزٌع ،ٔج ،لسان العرب ،ابن منظور  ( ٔ)

 .ٖٔص ،1ٕٓٓ ،الجزابر ،دار الرٌحانة للنشر ،الجمال فٌنا ومن حولنا ،بشٌر خلؾ  ( ٕ)
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مذذال بقولذذه "الجمذذال السذذامً المطلذذق هذذو انعكذذاس للحذذق والحذذق مذذن تطذذرا ابذذن سذذٌنا لتعرٌذذؾ الجأصررطاحا: 

 فالله هو الجمال السامً المطلق واعتبر الجمال نوعٌن: ،اسماء الله الحسنى

 الاول: الجمال الدنٌوي وهو الادنى. -

 (ٕ)الثانً: الجمال الالهً وهو الاسمى " . -

فً حٌن مجموعذة مذن العلمذاء الؽذربٌٌن تنذاولوا الجمذال وقذدموا تعرٌفذات لذه مذنهم هربذرت رٌذد الذذي ٌعذرؾ 

وقذد اكذد ان الاحسذاس بالجمذال  ،الجمال وٌقول "انه وحدة للعلاقات الشكلٌة بٌن الاشذٌاء التذً تذدركها حواسذنا

 . (ٖ)فً زمان اخر"فما هو جمٌل فً زمن قد ٌرى قبٌحا  ،ٌتسم بالتقلب عبر الزمان والمكان

جمالٌذات الشذعر تهذتم بالاٌقذاع الموسذٌقً وصذور  ،ٌرى الدكتور سمٌر لعرج "ان لكل فن مذن الفنذون جمالٌتذه

وجمالٌذات الرسذم تهذتم بالتناسذق ومذدى اسذتخدام الالذوان وتركٌبهذا  ،الشعر وجزالة اللفذظ وتناسذبه مذع المعنذى

وجمالٌذذات السذذٌنما تهذذتم بدراسذذة الجوانذذب الجمالٌذذة للشخصذذٌات مذذن حٌذذث اللبذذاس  ،تبعذذا لكذذل مىسسذذة فنٌذذة

والتزٌٌن وطبٌعة العلاقات الجمالٌة التلفزٌونٌذة كالضذوء واللذون والصذوت ومذدى تحقذق درجذة الانسذجام بذٌن 

 . (ٗ)هذه العناصر وؼٌرها"

 التعرٌف الاجرائً للجمال:

فذان كانذت جمذع  ،شذًء جمالذه وخاصذٌته وجلالذه اللابذق بذههو بهاء الشذًء وكمالذه علذى وجذه ٌلٌذق بذه فكذل 

 خصوصٌاته وكمالٌاته الممكنة كابنة فٌه فهو فً ؼاٌة الجمال .

   التكوٌن الفنًب/ 

لتصذوٌرٌة بهذذدؾ خلذق وحذذدة عبذذارة عذن عملٌذذة ترتٌذب وتنظذٌم العناصذذر ا" بأنذه مرالنز فردرٌرر فذه عرٌ       

 .(٘)"مفاهٌمٌة

                                                                                                                                                                                                    

 ،ٕٔٓٓ ،الكوٌت ،فنسلسلة عالم المعارؾ وال ،التفضٌل الجمالً: دراسة فً سٌكولوجٌة التذوا والفن ،شاكر عبد الحمٌد  ( ٔ)

 . 8ٔص

 ،مكتبة المجمع العربً للنشر والتوزٌع ،ٔط ،دراسات فً علم الجمال ،ٌاسمٌن نزٌهة ابو شٌخة ومحمد عبد الهادي عدلً  ( ٕ)

 .ٖٙص ،9ٕٓٓ ،الاردن

 .ٕٕص ،المصدر السابق نفسه  ( ٖ)

اطروحة دكتوراه فً علوم  ،دور التلفزٌون فً تشكٌل القٌم الجمالٌة لدى الشباب الجامعً الجزابري ،سمٌر  لعرج  ( ٗ)

 1ص ،1ٕٓٓ ،قسم علوم الاعلام والاتصال ،كلٌة العلوم السٌاسٌة والاعلام ،جامعة الجزابر ،الاعلام والاتصال

 ،العراا ،دار الشىون الثقافٌة العامة ،ٔط ،طابًتر: هادي ال ،عناصرالتكوٌن -الرسم كٌؾ تتذوقه ،مالنز فرٌدرٌك   ( ٘)

 . ٕٕٙص ،99ٖٔ
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واحذذدا وأن كذذل مذذن  معذذاً بحٌذث تكذذون فذذً النهاٌذذة شذٌبا وضذع عذذدة أشذذٌاء"ٌعنذذً  رسرركنوالتكذوٌن عنذذد        

د ٌذىدي الذدور حذدعناصره ٌساهم مساهمة فعالة فً تحقٌق العمل النهابً بحٌث ٌكون كل شًء فذً موضذع م

 . (ٔ)"نات الأخرىالمطلوب من خلال علاقته بالمكو

 .(ٕ) "تناسقمل فنً ٌنتج منه كل مجزاء فً عهو الأسلوب الخاص بربط الأ" والتكوٌن فً الفن

.  "هذذو ربذذط ، مزاوجذذة ، مقارنذذة ، ترتٌذذب مختلذذؾ عناصذذر العمذذل الفنذذـً"فذذه عرفٌ أ. ف. فاٌفٌلرردأمذذا        

أن التكوٌـن فـً الفن التشكٌلً ٌتعامل بكذل عناصذره وقواعذده الجمالٌذة مذع صذورة واحذدة ذات "شٌر كذلك وٌ

  . (ٖ)"طول وعرض ومساحة 

 :جمالٌة التكوٌن الفنً الاجرائً لتعرٌف ال

 هً البحث فً الخصابص الجمالٌة المكونة لبنٌة اللوحة، وفقاً لاتجاهٌن :

 .العمل : ٌهتم بدراسة العلاقات القابمة بٌن العناصر والأسس التنظٌمٌة فً  بنائً

 : ٌحمل المفاهٌم والأفكار وقٌم التعبٌر. مفاهٌمً

 

 الفٌلم 

مصذذنوعة ثقافٌذذة معمولذذة بواسذذطة ثقافذذات معٌنذذة أو  فذذن هذذو" الفذذٌلم وجمعهذذا أفذذلام أو   [film(u)(al)]تلفذذظ

والأفذذلام تعكذذس هذذذه الثقافذذات، وأٌضذذا تذذىثر فٌهذذا. وفذذً عصذذرنا هذذذا أصذذبع إنتذذاج الأفذذلام سذذوا ضذذخم ٌلقذذى 

الرابدة فً مجال الإنتاج السذٌنمابً للأفذلام علذى مسذتوى  هولٌود وتعتبرالمختلفة  المجتمعات رواجاً كبٌراً فً

 .  (ٗ)السٌنمابً" هً الأقوى فً الإنتاج السٌنما المصرٌة العالم أما على صعٌد العالم العربً فتعتبر

 

 

 

 

                                                             

-ٕٖٔص ،91ٗٔ القاهرة، ،مطبعة عٌن شمس ،تر: فىاد زكرٌا ،دراسة جمالٌة وفلسفٌة -النقد الفنً ،ستوللٌنز جٌروم  ( ٔ)

ٖٕٕ. 

 . ٖٕص ،98ٖٔالقاهرة،  ، الهٌبة المصرٌة العامة للكتاب،ٔ، طالتكوٌن فً الصورة السٌنمابٌة ،مانٌللً جوزٌؾ  ( ٕ)

 . ٘ص ، ب ت،التكوٌن فً السٌنما ،أ. ؾ. فاٌفٌلد ( ٖ)

 ٕ٘ٗص ،ٕٗٓٓ ،لبنان ،بٌروت ،دار العلم للملاٌٌن ،موسوعة المورد ،منٌر البعلبكً  ( ٗ)

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%88%D9%8A%D9%83%D9%8A%D8%A8%D9%8A%D8%AF%D9%8A%D8%A7:%D8%A3%D8%B5%D8%AF
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AC%D8%AA%D9%85%D8%B9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AC%D8%AA%D9%85%D8%B9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D9%88%D9%84%D9%8A%D9%88%D8%AF
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D9%88%D9%84%D9%8A%D9%88%D8%AF
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%8A%D9%86%D9%85%D8%A7_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B5%D8%B1%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%8A%D9%86%D9%85%D8%A7_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B5%D8%B1%D9%8A%D8%A9


 
 

 انفصم انثاني

 الاطار اننظري

 

 

 

 جمانيت انتكىين انفني : المبحث الاول

 مفهىو ونشأة انسينما: المبحث انثاني

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



01 
 

 الفصل الثانً 

 المبحث الاول: جمالٌة التكوٌن الفنً 

 الجمالٌة: مدخل تأرٌخً

لقذذد احتذذل موضذذوع الجمذذال أهمٌذذة متمٌذذزة فذذً تذذارٌم الفكذذر الإنسذذانً منذذذ القذذدم وكذذان لذذذلك العدٌذذد مذذن        

النظرٌذذات الجمالٌذذة والفلسذذفٌة حتذذى وقتنذذا الحاضذذر إذ أسذذهم الفلاسذذفة والمفكذذرون فذذً توضذذٌع ماهٌذذة الجمذذال 

موجذود فذً الطبٌعذة  ٌذرى الجمذال نأ" والجمٌل وتعدى ذلك فً تفسٌرهم لطبٌعة الجمال فخلص بعضهم الذى 

الحٌة وؼٌر الحٌة )الجامدة( والبعض الأخر أكذد علذى أن الجمذال مذرتبط بالإنسذان بوصذفه صذفة ذاتٌذة كامنذة 

فً طبٌعة الإنسان نفسه عندما ٌتفاعل مع الطبٌعة أو ٌتعامل مذع العمذل الفنذً ممذا ٌذىدي إلذى اسذتثارة النزعذة 

فرٌق ثالث إلى أنَّ الجمال ٌحصل نتٌجة العلاقذة بذٌن الإنسذان الجمالٌة الكامنة فً نفسه.. إلى جانب ذلك ذهب 

 .(ٔ)" نفسه وما ٌحٌط به من عوامل بٌبٌة

لقد ظل الإحساس بالجمال صفة من الصفات العامة التً ٌمتاز بها البشر فهً هبذة الله )عذز وجذل( إلذى        

بالجمذال وتذوقذه كونذذه القٌمذة المطلقذة العلٌذذا الإنسذان كونذه الكذابن الوحٌذذد الذذي ٌمتلذك القذدرة علذذى الإحسذاس 

وٌنشأ فً نفوسنا فً كل لحظة وذلك من خلال رىٌتنا لأشٌاء كثٌرة فً واقذع الحٌذاة وأنشذطة الإنسذان الٌومٌذة 

كتأمل الطبٌعة ونرى إنّ الإحساس بالجمال وتذوقه لا ٌتوقؾ عند حدود عالم المادة بل ٌتعداه إلذى عذالم الفكذر 

راستنا هذه ومن هنا كان الجمال وعملٌة تذوقه والحكم علٌه خاضعاً إلذى  راء مختلفذة. ممذا والفن وهو صدد د

حدا بالجمالٌٌن أنَْ ٌختلفوا فً إعطاء مفهوم محدد للجمال فمنهم من وجده فً عالم الفن ومذنهم مذن وجذده فذً 

ع الجمذال علذى إرجاعذه الطبٌعة و خرون وجدوه مجسداً فً عالم المثل وهذا الاختلاؾ والتباٌن حٌال موضذو

إلى أمرٌن مختلفٌن، الأول عدم وجود معٌار ثابت ودقٌق علمً  للجمال ٌستطٌع هذا المعٌذار أنْ ٌذربط جمٌذع 

 الأذواا معاً.

اخذتلاؾ المذدركات العقلٌذة والخٌذال لذدى الأفذراد فقذد ٌسذتوعب المتذذوا زخذم العمذل "أما الأمذر الثذانً        

 كذذل شذذخص ٌمٌذذل ان  هٌغررل. وأكذذد  (ٕ)"عنذذه متذذذوا  خذذر حٌذذال موضذذوع واحذذد رالفنذذً اسذذتٌعاباً كذذاملاً ٌقصذذ

باسذتعماله معٌذاراً للجمذال وذلذك لاخذتلاؾ الأذواا إلذى ته إلى تذوا الجمٌل الذي ٌتناسب مع معتقداته ومدركا

 . (ٖ)"ما لا نهاٌة

( تركوا  لنا مجموعذة مذن عدد من المفكرٌن دعوا بالحكماء مابٌن القرنٌن العاشر والسابع )ا.م ر ظه"       

 . (ٗ)"الأفكار )النزعة اللاعقلٌة، الرىٌا المباشرة التً تهتم بالتأمل( تدور فً نطاا فلسفة الجمال

حذداً فاصذذلاً بذذٌن مذرحلتٌن مذذن التطذور فذذً الفكذذر الفلسذفً الجمذذالً إذ انذه جعذذل المعرفذذة " سررقراطكذان        

مسذذتندة علذذى العقذذل بعٌذذداً عذذن المٌذذول الفردٌذذة والأهذذواء كمذذا مٌذذز بذذٌن موضذذوعات العقذذل والحذذس .. فالعقذذل  

                                                             

 .ٕٕٖص ،ٕٙٔٓ ،ٔالعدد ،مجلة جامعة بابل ،جمالٌة التكوٌن الفنً فً رسوم رافع الناصري ،سلام حمٌد  ( ٔ)

 ٕٗص ،ب ت ،بٌروت ،دار الافاا الجدٌدة ،فصول فً عالم الجمال ،عبد الرىوؾ برجاوي  ( ٕ)

 .9ٔ، ص98ٓٔ ،بٌروت ،دار الطلٌعة للطباعة ،ٕط ،تر: جورج طرابٌش ،مدخل الى عالم الجمال ،هٌؽل ( ٖ)

 .ٖٖص ،ٕٔٓٓ ،بؽداد ،مكتبة الفنون الجمٌلة ،ٕط  ،علم الجمال  فاقه وتطوره ،حٌدر عبد نجم ( ٗ)
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سوسذة وٌعبذر ٌبحث عن الماهٌات إذ انه ٌرى إنّ لكل شر طبٌعة أو ماهٌة ٌكشفها العقل وراء الأعذراض المح

  .(ٔ)" عنها بالحد

الفذن الجمٌذل هذو  إن" لقد ربط هذذا الفٌلسذوؾ فلسذفته الجمالٌذة بذالنفع والخٌذر والأخذلاا الحمٌذدة وذكذر        

الفن الذي ٌحقق نفعاً خلقٌاً للإنسان أي ربط الجمال بالؽاٌذة أو العلذة التذً وجذد مذن اجلهذا كمذا أكذد إنّ الجمٌذل 

الصذور وهذو عذالم لا ٌفنذى ولا ٌتؽٌذر وهذو ٌة خصوصاً عندما ٌرتقً إلذى عذالم لأخلاقٌحمل قدراً من الؽابٌة ا

أزلً وخالد وٌدرك بالعقذل بعٌذداً عذن الحذواس التذً تكذون قابلذة للتؽٌذر والفنذاء لارتباطهذا بالمذادة. ولهذذا كذان 

واللذذذة الحسذذٌة والذذذٌن ربطذذوا الجمذذال بالنشذذوة  السفسررطائٌٌنشذذدٌد الذذرفض لاتجاهذذات الفلاسذذفة الذذذٌن سذذبقوه 

ولذذٌس الجمذذال الظذذاهري أي الجمذذال الذذذي ٌذذتم  المىقتذذة كمذذا أكذذد الجمذذال  الحقٌقذذً هذذو جمذذال الذذروح الجذذوهر

 .   (ٕ)"إدراكه عن طرٌق الحواس بل عن طرٌق العقل

، حذذٌن وضذذع لماهٌذذة الجمٌذذل نموذجذذاً مثالٌذذاً مصذذدره ؼٌذذر المطلذذق أفاطررونؼٌذذر إنّ ذلذذك انعكذذس لذذدى       

وهذو عذالم سذام   نفصل عن الخٌر وتراه قد وضع ثلاث مراتب للأشٌاء الأولى أسذماها عذالم المثذلفالجمٌل لا ٌ

خالد أزلً ٌتصؾ بكل صفات المطلق خارج إطار الزمان والمكذان. أمذا الثانٌذة فهذً عذالم الحذس وٌمثذل ظذل 

أفلاطون" فهو ظذل الظذل  العالم الأول أو هو صادر عن العالم الأول . وٌشكل عالم الفن المرتبة الثالثة لدى "

وبعٌذذداً عذذن الحقٌقذذة السذذامٌة بمقذذدار مذذرتٌن وذلذذك كونذذه نذذاتج عذذن ؼرابذذز وعواطذذؾ دنٌوٌذذة والتذذً لا تقذذوى 

أي أنَّ الفن لدى أفلاطون محض خٌذال ٌحذاكً عذالم الحذس الذذي هذو الآخذر بذدوره  .الارتقاء إلى عالم المثل 

سذقط الحذواس وقذدرتها علذى أدراك الحقذابق الؽاببذة باعتبارهذا محاكٌاً لعالم المثل . من هنا نجد إنّ أفلاطذون ا

لذذذا أكذذد علذذى أنََّ الجمذذال الحسذذً هذذو جمذذال متراجذذع مصذذٌره ٌسذذٌر نحذذو  .جزبٌذذة والجزبذذً لا ٌذذدرك الكذذل 

 .   (ٖ)"الزوال

الجمذال لا ٌخذرج مذن نطذاا الإنسذان فهذو نمذوذج بذاطن فذً العقذل  إن"  ارسرطووفً هذا المجال ٌذرى        

 . (ٗ)"البشري لا ٌمكن البحث عنه خارج النفس كما إنّ الجمال ذاته موجود فً الإنسان

مذذنهج الفحذذص والاسذذتقراء والنظذذر المباشذذر الوصذذفً ورفذذض التصذذورات الوهمٌذذة  أرسررطو لقذذد اعتمذذد       

وفذً هذذا المقذام ٌىكذد  ،ًٌعذة لٌسذت صذورة باهتذة لعذالم وهمذً ذلذك إنّ الطبالمتخٌلة للعالم الطبٌعذً والإنسذان

على البداٌة فً فحص الأشٌاء عند إصدار الحكم الجمالً وعلى هذذا الأسذاس  فقذد ركذز علذى الشذكل  ارسطو

الظاهري الموجود فً عالم المعقذولات والتذً تتضذمن هذذه الأشذكال تطهٌذر النفسذٌات مذن الانفعذالات وتذأمٌن 

 . (٘)"ل من الخطأ وان الخٌر هو المبدأ الأول الذي ٌصدر عنه الجمالالعق

اسذذتخدام الحذذواس فذذً اكتسذذاب المعذذارؾ مذذن اجذذل "هذذـ( ٌشذذدد علذذى 9ٖٖ-9ٕ٘) الفررارابًونذذرى إنّ        

الوصول إلى الصور الكلٌة. على الرؼم من أنّ هذذا الانتقذال لا ٌذتم بجعذل الإنسذان نفسذه مرهذون بفعذل العقذل 
                                                             

 . ٔٗص ،919ٔ ،بٌروت ،دار الفارابً ،موجز تارٌم النظرٌات الجمالٌة ،نوفار سمٌ  ( ٔ)

 . ٖٔص  ،98ٕٔ ،القاهرة ،دار الثقافة للنشر والتوزٌع ،فلسفة الجمال نشأتها وتطورها امٌرة حلمً مطر،  ( ٕ)

 . ٓٙص  ،981ٔ ،ٌةالاسكندر ،دار المعرفة الجمالٌة ،القٌم الجمالٌة ،راوٌة عبد المنعم  ( ٖ)

 .ٗٔص ،919ٔ ،بٌروت ،دار العودة ،ٕط ،مقدمة فً نظرٌة الادبفلٌحة عبد المنعم،  ( ٗ)

  ،ٖٕٔٓ ،القاهرة ،المركز القومً للترجمة ،كامل فىاد و خرونتر:  ،الموسوعة الفلسفٌة المختصرة ،جونثان ري  ( ٘)

 .8ٕص
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والذي هو أعلى مرتبة من العقل الإنسانً ونذرى أنَّ الحذس ٌذدرك مذن حذال الموجذود المجتمذع مجتمعذاً الفعال 

لاً وكذذذلك ومذذن حذذال المتفذذرا متفرقذذاً ومذذن حذذال الموجذذود القبذذٌع قبٌحذذاً ومذذن حذذال الموجذذود الجمٌذذل  جمذذٌ

 .  (ٔ)"سابرها

ل وهمذذا جمذذال الصذذورة الظذذاهرة فذذرا بذذٌن نذذوعٌن مذذن الجمذذا" هذذـ( فقذذد  ٘ٓ٘ – ٓ٘ٗ)  الغزالررًأمذذا       

وجمذذال الصذور الباطنٌذذة المدركذذة بذٌن القلذذب ونذور البصذذٌرة . وأكذد علذذى إنّ جمذذال  –المدركذة بعذذٌن الذرأس 

المعانً المدركة بالعقل أعظم مذن جمذال الصذورة بعذٌن الذرأس كمذا  ذكذر إنّ جمذال الصذورة الباطنٌذة مذدرك 

 . (ٕ)"ٌر بل لا ٌمكن مقارنته ومقاٌستهمن قبل أرباب القلوب والفارا بٌن الجمالٌن كب

بذذربط سذذابر أنذذواع الجمذذال بالجمذذال "مذذن الجمذذال ٌذذتلخص  الغزالررًولابذذد مذذن الإشذذارة إلذذى إنّ موقذذؾ        

الإلهً وكأن الجمالات الجزبٌة سواء أكانت عقلٌة ام حسٌة تشترك فً الجمال  الإلهً وترتبط بذه كونهذا أثذرا 

ر الؽزالذذً بقولذذه إنّ لأخٌذذر ولا جمذذال ولا محبذذوب فذذً العذذالم إلا حسذذنة مذذن مذذن  ثذذاره .وفذذً هذذذا الصذذدد ٌقذذر

 .  (ٖ)"حسنات الله واثر من  ثار كرمه. وؼرفة من بحر جوده سواء، أ درك هذا الجمال بالعقول أم بالحواس

ٌنشذذد التكامذل مذذع الأشذذكال التذذً توصذذؾ بالجمذال فذذإذا كانذذت جمٌذذع كمالاتهذذا  الغزالررًونلخذص القذذول إنّ      

الممكنة حاضرة فهً فً ؼاٌة الجمذال فذالفرس الحسذن هذو الذذي جمذع كذل مذا ٌلٌذق بذالفرس مذن هٌبذة وشذكل 

 ولون وحسن فحسن كل شًء فً كماله الذي ٌلٌق به. 

توفٌذق المطلذق فذً الحسذً والظذاهر والذروح هذو حضذور و" هٌغلإلى جانب ذلك نرى إنّ الجمال عند        

المطلق هو تركٌب ناتج عن تناقص عنصذرٌن همذا الذروح الذذاتً والذروح الموضذوعً. وان الذروح المطلذق 

لون من ألوان الذوعً البشذري وؼاٌذة الذروح إدراك المطلذق والتعبٌذر عذن تجلٌاتذه فذإدراك المطلذق لا ٌذتم إلا 

 . (ٗ)"بوحدة الروح الذاتً والموضوعً

ظذواهر طبٌعٌذذة أو مادٌذذة أو نظذذم إنسذذانٌة أو فكرٌذذة هذذً فذذً  إنّ كذذل مذذا فذذً الوجذذود مذذن" هٌغررلوٌعتقذد        

النهاٌذة مظهذذر مذذن مظذذاهر الذذروح المطلذذق وقذذانون هذذه الظذذواهر هذذو الجذذدل، ووسذذٌلة فذذً الذذوعً أي مظهذذر 

ن فالجمذال هذو المظهذر ٌنجلً الفكرة فً الذوعً المحسذوس وان النظذرة إلذى الفكذر فذً ذاتهذا ٌكذون الحذق، إذ

الحسً للفكرة. أما بالنسبة إلى الفن فٌرتفع بالكابنات الطبٌعٌة والحسٌة إلذى مسذتوى مثذالً فذالفن ٌذرد الذواقعً 

 . (٘) "إلى المثالٌة وٌرتفع به إلى الرومانسٌة

لا ٌشذذترط  هٌغررلجمذذال نسذذبً وان الفذذن تنتصذذر فٌذذه الفكذذرة علذذى المذذادة وان "  هٌغررلوالجمذذال عنذذد         

المحاكاة فً الفن وٌقول إنّ الفن الذي ٌحاكً الطبٌعة لا ٌنتج  ثارا فنٌة ذات قٌمذة وإنمذا ٌنذتج صذنعة ومهذارة. 

ذلك إنّ الفن محاولة لكشؾ المضمون الروحذانً البذاطنً. وترتذب علذى ذلذك انذه كلمذا عبذرت الأعمذال الفنٌذة 

فً الشكل ما دامت الروح أسمى من الطبٌعذة فذان عن الباطن الروحً كلما ارتفعت إلى سلم الكمال ونضجت 

                                                             

 . 99ٔص  ،8ٕٓٓ ،بٌروت ،المطبعة الكاثولٌكٌة،الجمع بٌن رأي الحكٌمٌن ،الفارابًابو نصر   ( ٔ)

 .ٕٗص ،98ٕٔ ،بٌروت ،الموسوعة الجامعٌة للدراسات والنشر والتوزٌع ،الفن والجمال ،علً شلق  ( ٕ)

 .ٗ٘ص ،ب ت  ،دار القومٌة للطباعة والنشر ،فلسفة الجمال ونشأة الفنون الجمٌلة ،محمد علً أبو رٌان  ( ٖ)

 .٘٘ٔص ،المصدر نفسهأمٌره حلمً مطر،   ( ٗ)

 .٘٘ٔص ،المصدر السابق نفسه ( ٘)



04 
 

هذا السمو ٌنتقل إلذى النتاجذات الفنٌذة وبذذلك ٌىكذد "هٌؽذل" أنَّ الجمذال الفنذً أسذمى مذن الجمذال الطبٌعذً لأنذه 

 . (ٔ)" نتاج الروح

هذذً المضذذمون الذذذي ٌتخذذذ الأشذذكال الخارجٌذذة المناسذذبة لمسذذتوى تطذذور هذذذا " هٌغررلإنّ الفكذذرة عنذذد        

الأولذذى  .مون فالشذذكل مذرتبط كذذل الارتبذاط بالمضذذمون وهذذا الارتبذذاط ٌقذدم ثذذلاث مراحذل أساسذذٌة للفذنالمضذ

تسذذمى بالمرحلذذة الرمزٌذذة وهذذً سذذٌطرة المذذادة علذذى الفكذذره وفٌهذذا ٌنتصذذر الشذذكل علذذى المضذذمون أمذذا الثانٌذذة 

أمذذا الثالثذذة فهذذً  .فتسذذمى بالمرحلذذة الكلاسذذٌكٌة وفٌهذذا ٌتعذذادل المضذذمون والشذذكل وهذذً مرحلذذة الكمذذال الفنذذً

المرحلة الرمانتٌكٌة وفٌها تؽلبت الفكرة على الصورة أو على الشذكل والمضذمون. وبذذلك فذان الأعمذال الفنٌذة 

 .(ٕ)" ا الشكل والمضمون فً هوٌة كاملةالحقٌقٌة هً تلك الأعمال التً ٌظهر فٌه

علذى طاقذة الحذدس كمقذدرة  هذذا المفكذر قذد عذول  كثٌذراً رأي  خذر هـ( 9ٗٔٔ-8٘9ٔ) برجسونلمفكر ول    

نفهذم أنّ الحذدس "على فهم الحقٌقة الجمالٌة فً الفن بصورة مباشرة ودون اسذتدلال منطقذً أو تمهٌذدي بقولذه 

شكل خالص أو سامً من المعرفة وهو الطرٌق بحٌازة المعرفة بمعناها الكلً وبإطذار تصذور الدٌمومذة ، إنّ 

و موجود ومعقذول ومذا المذادة والزمذان والحركذة إلا شذكلاً مذن هذه الدٌمومة سٌال دابم متجدد ٌحوي كل ما ه

  . (ٖ)"وعلٌه فالمعرفة هً التً لا تدرك أمراً بالحدس  ،أشكال الدٌمومة وهً الحٌاة والوجود

لذا كانت  المعرفة بواسطة الحدس تمثل نوعاً من القدرة الذهنٌة الخارقذة التذً ٌتوصذل لهذا الإنسذان إلذى )     

الحقابق الكلٌذة المجذردة دون الاسذتعانة بذالفكر أو  لٌذات التفكٌذر ودون الاسذتعانة بالادراكذات الحسذٌة وتحقٌذق 

ار وبخذذلاؾ المعرفذذة المسذذتمدة مذذن المعرفذذة وهذذً المعرفذذة بواسذذطة الحذذدس الأكثذذر دٌمومذذة وتبلذذور واسذذتقر

هو من أصحاب النظرة الصوفٌة التً أكذدت عجذز العقذل عذن إدراك الجمذال  برجسونالتفكٌر والٌه العقل إنّ 

الجذذب  برجسرونرٌق الوجود أو الجذب وقد استبدل . وانما ٌجب أنَْ نتجاوز العقل وٌتم ادراك الجمال عن ط

عن طرٌقة الحدس والحدس فً حقٌقته لٌس سوى معاصرة الموضذوع ٌتم إلا  -بالحدس وان إدراك الجمال لا

جمذال ونشذعر بدخولذه فذً فكأننا بالحذدس نحٌذا ال ،الخلاقة إدراكاً مباشراً  والنفاذ إلى باطنه أي ادراك الدٌمومة

 .(ٗ)(نفوسنا

نذات الحٌذة إلذى ومذن الكاب هناك تدرج ٌقودنا من الماده إلذى الحٌذاة أنَلكل شًء جماله الخالص ؼٌر  إن       

 فالجمال البشري ٌمكن التوضٌع الأكمل على مستوى أسمى درجة ٌتٌسر له بلوؼها.  ،الإنسان

نظام الفنون الجمٌلة ٌكمن فً حمل فبة معٌنة من المثل إلى كل فذن والفذن المعمذاري وضذع الفنذون "إنّ        

ورسم السمات الإنسانٌة تنقل جمال الجسذد بحاله له جدوى مادٌة وحتى فن الرسم للوحات التارٌخٌة والتماثٌل 

ثذذذم الشذذذعر الذذذذي ٌحتذذذل مكانذذذه فذذذوا جمٌذذذع الفنذذذون التصذذذوٌرٌة لان مضذذذمونه الخذذذاص هذذذو فكذذذرة  ،البشذذذري

 . (٘)"الإنسان

                                                             

 . ٕٓ٘ص ،المصدر نفسه ،هٌؽل  ( ٔ)

 .8ٖٕص ،98ٔٔ ،القاهرة ،مطبعة دار الثقافة للطباعة والنشر ،المنهد الجدلً عند هٌؽل عبد الفتاح إمام،  ( ٕ)

 .8ٔٔص ،المصدر نفسه ،محمد علً أبو رٌان  ( ٖ)

 . 9ٔٔ-8ٔٔص ،ٌنظر: المصدر السابق نفسه  ( ٗ)

 .19- 11ص ،ٕ٘ٔٓ ،القاهرة ،المركز القومً للترجمة،تر: عادل سعٌد النحاس  ،ٗط،علم الجمال ،دنٌس هوبسمان  ( ٘)
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خضذوع الجمذال للتحذولات  الذاتٌذة والموضذوعٌة " ( قذد عذول علذى 9ٕ٘ٔ-8ٖٙٔ) سرانتٌاناونرى إنّ       

نابعة من طبٌعذة الشذًء الذذي ٌخلذع الجمذال علٌذه وجذوداً موضذوعٌاً أو هذو لذذة حٌث عد الجمال قٌمة اٌجابٌة 

ٌجذذب أنَْ تتذذوفر فذذً أدراك الشذذًء لذذه أربذذع ممٌذذزات ه الشذذًء ذاتذذه ونذذرى إنّ للجمذذال عنذذد تعتبرهذذا صذذفة فذذً

 إدراكا جمالٌاً .

 الجمال إحساس إٌجابً ٌنصب على الشًء الحسن الماثل أمام المتلقً . .ٔ

س أدراك لواقع معذٌن أو علاقذة بذذاتها قابمذة بذٌن عذدة وقذابع .. بذل هذو انعطذاؾ مذن الجمال قٌمة ولٌ .ٕ

 .الذات ومٌل  وجدانً نحو شًء معٌن 

 الجمال لإٌراد به أنَْ ٌكون وسٌلة لمنفعة  جلة .  .ٖ

 . (ٔ)"الجمال هو إخراج للنشوة الذاتٌة إخراجا ٌراد بها فً عناصر الشًء وكأنه جزء من طبٌعته .ٗ

 ً التكوٌن الفن

خٌلّتذه ورىٌتذه الذاتٌذة "التكوٌن الفنذً         حذدداً ٌنبذع مذن م  ثمذرة جهذود فنٌذة ٌبذذلها الفنذان لٌ نذتج شذكلاً فنٌذاً م 

لٌعكس صورة ذات مضمون وشكل ٌ حددها بوضوح . وكذلك ٌدخل الخٌال لٌ ساهم فذً عملٌذة الصذقل والبنذاء 

قه كما تكون الموهبة  كمّلاً للعمل الفنً . وفً التعدٌل الفنً بأفكاره وط ر  والفنان ٌ نتج تحذت تذأثٌرات عنصراً م 

 . (ٕ)"نفسٌة موجودة بداخله تىثرّ فً إنتاجه 

ذذل بذذ        وكمذذا ٌقذذول رسذذكن " أن التكذذوٌن  ،ٌن العناصذذر المختلفذذة للعمذذل الفنذذًوالتكذذوٌن هذذو الوحذذدة والتكام 

اً . وطبٌعذة وجذود كذل مذن هذذه العناصذر ٌعنً وضع أشذٌاء عدٌذدة معذاً ، بحٌذث تكذون فذً النهاٌذة شذٌباً واحذد

حذدد  ساهمة فعاّلة فً تحقٌق العمل النهابً الناتج . وفً التكوٌن لا ب د أن ٌكون كل شًء فً موضع م  ٌ ساهم م 

كوّنات الأخرى ٌىدي الدور المطلوب والنَشط من خلا  .(ٖ)" ل علاقته بالم 

تفهو " فن التنظٌم بطرٌ  ماتٌسأما التكوٌن لدى         احذة للفنذان قة زخرفٌة للعناصر المختلفذة التذً تكذون م 

أن قٌمة العمل الفنً كامنة فً تنظٌم العناصر التصوٌرٌة من ك تلة وسطع ولذون فٌكذون  ،للتعبٌر عن مشاعره

كوناتذه ومختلذؾ أجذزاءه وبمذا ٌحملذه مذن قذٌم جمالٌذة وتعبٌذر  العمل واضحاً كلما كان الترابط والتماسك بذٌن م 

 . (ٗ)"جمٌل

 

 

 

                                                             

 ،99ٙٔ ،القاهرة ،موسوعة فرانكلٌن للطباعة والنشر ،تر: محمد مصطفى بدوي ،الاحساس بالجمال جورج سانتٌنا،  ( ٔ)

 .ٕٔص

 .9ٙٔص   ،ب ت ،القاهرة ،دار المعارؾ للطباعة كمال عٌد: فلسفة الأدب والفن،  ( ٕ)

 .ٙٗٔص  ،المصدر نفسهشاكر عبد الحمٌد ،  ( ٖ)

 .1ٗٔص ،المصدر السابق  نفسه  ( ٗ)
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 عاقات التكوٌن الفنً 

لوجذذدنا انذذه بذذدون التبذذاٌن لا السذذٌنمابٌة " :إذا أمعنذذا النظذذر فذذً مفهذذوم التبذذاٌن فذذً مجذذال الفنذذون  أولا: التبرراٌن

تلذك الفذروا الواضذحة بذٌن  نستطٌع أن ندرك بصرٌاً الفروا بٌن الأشكال والدرجات والألوان، فالتباٌن ٌعنذً

والتبذذاٌن عكذذس التوافذذق: فذذالتوافق ٌعنذذً الحالذذة التذذً ٌذذرتبط فٌهذذا شذذٌبان أو أشذذٌاء متباٌنذذة بطرٌقذذة  ،الأشذذٌاء

متدرجة، فإذا كان التوافق والانتقال مثلاً بٌن الأبٌض والأسذود، فذان التبذاٌن ٌعنذً اسذتخدام التناقضذات بشذكل 

 .   (ٔ)"اقرب إلى  حالة التباٌن متجاور، فكلما زادت سرعة الانتقال من الأبٌض إلى حالة الأسود كان ذلك

التضاد قٌمة ٌمكن أن نكشذؾ وجودهذا فذً الطبٌعذة مذن خذلال بعذض المظذاهر " (:Contrastثانٌاً: التضاد )

 . (ٕ)"ر والشر، وما بٌن هذه المظاهر نحصل على التوافقالخٌةمثل اللٌل والنهارالطوٌل والقصٌر

القوى المتضادة وهو أٌضاً ذلك الإحساس الؽرٌزي الذي نشأ هو الحالة التً تتعادل فٌها ": التوازن :ثالثا

فً نفوسنا عن طبٌعة الجاذبٌة، والتوازن من الخصابص الأساسٌة التً تلعب دوراً هاماً فً جمالٌات 

ٌتجه نحو تحقٌق التوازن فً تنظٌم عناصر  والمصممالتكوٌن إذ ٌحقق الإحساس بالراحة النفسٌة للمتلقً .

 . (ٖ)"أساساً فنٌاً فحسب ولكن لأنه من أسس الحٌاة تصمٌمٌة، لا لأنه

إن تحقٌق الوحدة من المتطلبات الربٌسٌة لأي عمل ، بل وتعد من أهم المبادئ لإنجاحه من " : الوحدة :رابعا

الناحٌة الجمالٌة وٌعنً مبدأ الوحدة فً التصمٌم أن ترتبط أجزاءه فٌما بٌنها لتكون كلاً واحداً فمنها بلؽت دقة 

لا ٌكتسب قٌمته الجمالٌة من ؼٌر الوحدة التً تربط بٌن الأجزاء بعضها  فالعملجزاء فً حد ذاتها، الأ

 ً  . (ٗ)"بالبعض الآخر ربطاً عضوٌاً وتجعله متماسكا

هو مبدأ من المبادئ التصمٌمٌة التً ٌجعل فٌها شكل ما أو عنصراً ما متسٌدا على باقً " : السٌادة:خامسا

 .    (٘)"بالحجم –باللون  –بالاتجاه عناصر، مثلاً ال

نذذوع مذذن أنذذواع العلاقذذات، وٌقصذذد بهذذا التماثذذل التذذام بذذٌن شذذٌبٌن علذذى الأقذذل مذذثلاً اللذذون " : التطرراب :سادسررا

 .(ٙ)"ن اثنٌن ٌكون تأكٌدا على التكراروالشكل والحجم والاتجاه وهو ٌعنً التكرار وعندما ٌكون بٌن أكثر م

            

 

 

                                                             

 .ٕٓٔ، ص999ٔ القاهرة، كلٌة التربٌة جامعة حلوان، شوقً إسماعٌل، الفن والتصمٌم، مطبعة العمرانٌة،  ( ٔ)

 ،القاهرة ،دار نهضة مصر للطبع والنشر ،تر: محمد محمود ٌوسؾ وعبد الباقً محمد ابراهٌم،اسس التصمٌمروبرت جٌلام،   ( ٕ)

 .ٔٗص،ب ت 

 .ٗٙص ،المصدر السابق نفسه ( ٖ)

 . ٗٙص ،المصر السابق نفسه  ( ٗ)

 .٘ٙص ،المصدر السابق نفسه  ( ٘)

متقدم، فنون تشكٌلٌة )تصمٌم(، كلٌة الفنون الجمٌلة،  جامعة بابل ، محاضرات تصمٌم طباعً  ،بهٌة داوودعبدالرضا  ( ٙ)

 .ٖص ٖٕٓٓبابل، 
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 ٌن الفنً عناصر التكو

إن أي بناء تصمٌمً لا بد أن ٌتكون من عناصر ومن اجتماعها تنتج علاقات ٌعتمد علٌها نجاح ذلك البناء 

 أو فشله، وهذه العناصر هً : 

ٌنشأ الشكل عن تتابع مجموعة متجاورة ومتلاحقة من الخطوط، إذ ٌىدي ذلك " ( :Shapeأولاً: الشكل )

مظهر الحدود الخارجٌة لها باختلاؾ تكوٌن الخط الذي ٌنشأ عن  إلى تكوٌن مساحة متجانسة تختلؾ فً

تكراره وباختلاؾ اتجاه ونظام الحركة، فان كل شكل من تلك المساحات له كٌان متكامل ٌتكون من مجموعة 

أشكال  –من الأجزاء تكسب صفة الشكل . وتتخذ الأشكال فً الفن عدداً من التصنٌفات )أشكال هندسٌة 

 –أشكال موضوعٌة  –أشكال ؼٌر تمثٌلٌة  –أشكال تمثٌلٌة  –أشكال مجردة  –طبٌعٌة  أشكال –عضوٌة 

 .  (ٔ)"أشكال ؼٌر موضوعٌة(

ٌعد الخط عنصراً مهما من عناصر التصمٌم وٌعرؾ على انه ) الأثر الناتج من " ( :Lineثانٌاً: الخط )

ورة . ٌمتد الخط طولاً ولٌس له عرض تحرك نقطة فً مسار، فقد ٌرى انه تتابع لمجموعة من النقاط المتجا

ولا سمك ولا عمق، ولكن ٌمكن القول بان له مكان واتجاه وهو ٌحدد حافة السطع كما ٌحدد مكان تلاقً 

مستوٌٌن أو سطحٌن أو مكان تقاطعهما . ٌعد الخط عنصر من عناصر التصمٌم ذات الدور الهام والربٌسً 

أي عمل تصمٌمً ٌخلو من عنصر الخط وان كان ذلك بدرجات  فً بناء العمل الفنً المصمم، إذ لا ٌكاد

متفاوتة .ٌحٌط الخط بمساحة معٌنة أو شكلاً ما، فٌكون أداة تحدٌد، وٌحدد الحركة والاتجاه وامتداد الفراغ، 

 . (ٕ) "فطبٌعة الخط هو نقل الحركة مباشرة وتتبعها

لى عن طرٌقه صفات مظهرٌة ذات فعالٌات ٌعد اللون مكون بنابً أساسً تتج" ( :Colorثالثاً: اللون )

مىثرة فً البناء التصمٌمً، متمثلة فً أصله وقٌمته الضوبٌة وكثافته أو شفافٌته، وهً صفات شدٌدة التلازم 

مع كل ما ٌمكن أن ٌراه راء  بؽض النظر عما إذا كان ما ٌراه ٌمكن إن ٌهدي إلى معنى أم ؼٌر ذلك .    

تقً ألوانه لأسباب أو مبررات عاطفٌة أو انفعالٌة، وؼالباً ما تكون ؼامضة، إلا وعلى الرؼم من أن الفنان ٌن

انه ٌقوم بمعالجتها لأسباب وهً بنابٌة بصورة واضحة تماماً، لذا فان الاستجابة للألوان فً أي عمل فنً 

المتبادلة  ٌجب أن تكشؾ عن أسباب انتقاء هذه الألوان وكذلك عن الؽاٌة التً ٌجري بها تنظٌم العلاقات

 . (ٖ) "بٌنها

 

                                                             

 .ٗٙٔص ،999ٔ ،القاهرة ،مطبعة العمرانٌة ،كلٌة التربٌة جامعة حلوان ،الفن والتصمٌم ،شوقً اسماعٌل  ( ٔ)

 .ٗٗٔص ،المصدر نفسه  ( ٕ)

الرموز فً تصامٌم العملات الورقٌة السودانٌة، أطروحة دكتوراه مصطفى أبو بكر عثمان، العلاقات البنابٌة ودلالات   ( ٖ)

 .18-11صٕٕٓٓؼٌر منشورة، جامعة بؽداد، كلٌة الفنون الجمٌلة، بؽداد، 
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الكتل( حٌن تتجمع كلها أو  –المسطحات  –مما لا شك فٌه إن )الخطوط " ( :Spaceرابعاً: الفضاء )

بعضها تخلؾ فضاءا، والفضاء ٌمثل عنصراً هاما فً الفنون المعمارٌة، نظراً لوجود فضاء نشأ عن تجمٌع 

 . (ٔ) "كتل أو مسطحات

تعبٌر ٌدل الملمس على الخصابص السطحٌة للمواد، وهذه الخاصٌة نتعرؾ " (:Textureخامسا: الملمس )

علٌها من خلال الجهاز البصري، ونتحقق منها عن طرٌق حاسة اللمس، وملمس السطع ٌظهر كنتٌجة 

للتفاعل بٌن الضوء وكٌفٌات السطع من حٌث النعومة والخشونة ودرجات الثقل . وان كثرة الأضواء 

انعكاسها تعكس الصفات الجسمٌة الخاصة مثل الصلابة واللٌونة  مواد وكٌفٌاتالمنعكسة على سطع ال

والخفة والثقل وؼٌرها، وهو حسب رأي الباحثان ما ٌضٌؾ لها سمة هً سمة الجمال فالملمس ٌعطً 

 .(ٕ)" استفاد منها المصممون والفنانون إٌحاءات جمالٌة كثٌراً ما

والمساحة لها  –وٌشكل مساحة  اتجاه مخالؾ للاتجاه الذاتً فًهً بٌان حركة الخط " المساحة :سادسا: 

طول وعرض ولٌس لها عمق، وهً محاطة بخطوط وتحدد الحدود الخارجٌة لأي حجم، فالمساحة تعنً 

 .(ٖ)عنصر مسطع أولً أكثر تركٌباً من النقطة والخط 

ذاتً ، و ٌشكل حجم التكوٌن ، فً اتجاه مخالؾ لاتجاهه ال السطع هو بٌان حركة المستوى" : الكتلة:سابعا

وله طول و عرض و عمق ، و لٌس له وزن ، و ٌحدد مقدار الحٌز الذي ٌشؽلة الحجم من الفراغ ، و ٌمكن 

انتاج هٌبات فراؼٌة اولٌه منه ، كالمربع من تكرار الملث المتساوي الاضلاع اربع مرات ، كما ٌمكن 

 .(ٗ)" كلٌة ، كالمربع و المثلث لانشاء المخروطالوصول الى اشكال ثنابٌة نتٌجة لدمج مسطحات تش

 التكوٌن فً الصورة السٌنمائٌةقواعد 

النابضة بالحٌاة،  للصورة الاسمىالنموذج " السٌنمابً ٌمثل  الاطار الاطار السٌنمائً والحركة: .ٔ

التتابع الذي ٌقدر بأربع وعشرٌن  منبعهاحركة الصورة اذا . للانتباه الملفت هً الوهمفالحركة 

وان  ،محولا الصورة الثابتة الى صورة متحركة مما ٌوحً بحقٌقتها وواقعٌتها صورة فً الثانٌة

عملٌة مزج الصوت البشري بالصورة فً الفٌلم هً عملٌة ربط التصوٌر الفنً بالواقع. فالصوت 

ؼٌر ان الصورة  ،لؽة حقٌقٌةالمتجسد من خلال الممثل ٌؽدو الذي ٌصدره الشرٌط الحقٌقً 

المتحركة فً المجال السٌنمابً تحمل دلالات دقٌقة اذا مزجت بحالات من الصمت فً مواقؾ 

 . (٘)وهذا ما نظلق علٌه بلاؼة الصمت" ،معٌنة مساعدة على اثارة التشوٌق

                                                             

 .ٕٕٓص ،المصدر نفسه ،شوقً اسماعٌل  ( ٔ)

 .11ٔ-1ٗٔص ،المصدر نفسه  ( ٕ)

 ٙٙٔ-ٗٙٔص ،المصدر نفسه  ( ٖ)

(ٗ )  http://selkattan.blogspot.com/ٕٔ/ٕٖٓٔ/blog-post_ٔ8.html 
 .8ٕص ،8ٕٓٓ ،المؽرب ،دار المعرفة للطباعة والنشر ،ٔط ،الفٌلم –الترجمة بٌن سٌمٌابٌة الرواٌة  ،احمد بلٌلة  ( ٘)
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تعٌٌن المكان المناسب لمادة الموضوع داخل الصورة او )ٌقصد بوضع الصورة وضع الصورة:  .2

وهناك الكثٌر من المناظر التً تتضمن حركة ممثل او حركة كامٌرا  ،معنى اخر ترتٌب الصورةب

مما ٌتطلب لاحدهما او كلٌهما معا عملٌة تكوٌن مستمرة على طول استمرار الحدث وفً حالة 

الممتدة امامها اكبر قلٌلا من المسافة الممتدة  وجود شخصٌة متحركة ٌراعى ان تكون المسافة

وبالنسبة لاوضاع التصوٌر الثابت تكون المسافة فً اتجاه نظر الشخصٌة فً الاكبر  ،خلفها

 . (ٔ)قلٌلا(

"ان تصوٌر شخص بجانب عمود كهرباء ٌجعل المشاهد ٌتعرؾ على الطول  حجم الصورة: .3

ولكن ماذا لو اردنا ان  ،الواقعً لهذا الشخص مقارنة بعمود الكهرباء الذي ٌعرؾ المشاهد طوله

وهل نلجأ الٌه فً كل الافلام الروابٌة وؼٌر الروابٌة؟ ان  ،خص اكبر من حجمه الحقٌقًنظهر الش

وٌتم ذلك بمهارة وعلى الاخص فً  ،اظهار ممثل اطول من حقٌقته ٌتم فقط فً الافلام الروابٌة

اللقطات المتوسطة والقرٌبة بوقوؾ الممثل فوا كتله ما او بوصفه امام الاخرٌن مع امالة زاوٌة 

امٌرا حتى ٌبدو اطول منهم وٌمكن لمهندس المناظر فً الافلام الروابٌة ان ٌصمم المناظر بحٌث الك

تتلاقى فً العمق مما ٌخلق منظورا خاصا ٌسمع بظهور الممثل ذي الحجم الطبٌعً فً المقدمة 

 .(ٕ)والممثل ذي الحجم الضبٌل او حتى القزم فً المىخرة دون ان ٌظهر الفارا بٌنهما" 

للعمق دوره الكبٌر فً اضفاء جمالٌة وجاذبٌة على الصورة السٌنمابٌة اضافة ن فً العم : التكوٌ .ٗ

"فمن الافضل استخدام العمق فً التكوٌن بدلا من وضع  ،الى دوره فً اعطاء بعض التاثٌرات

على مسافة متساوٌة من الكامٌرا. هناك وسابل مختلفة لتجسٌد العمق فً الممثلٌن او الاشٌاء ببساطة 

 ،توزٌع الممثلٌن فً الدٌكوربحٌث ٌتداخلون معا ،الصورة السٌنمابٌة ومنها: تصوٌر زاوٌة اخرى

اختٌار  ،تحرٌك الممثلٌن وتحرٌك الكامٌرا الى الامام والى الخلؾ فً اتجاه المتفرج او بعٌدا عنه

 تحقٌق ،زواٌا الكامٌرا والعدسات التً تخلق خطوطا متلاقٌى حتى نحصل على منظور جذاب

مستوٌات مختلفة من الاضاءة تكون فٌها اضاءة الاجسام الامامٌة اقل من اضاءة الاجسام فً الخلؾ 

 .  (ٖ)حتى ٌنتج عنها تاثٌرات ظلٌة )سلوٌت( او نصؾ ظلٌة"

 

                                                             

 ،مطابع الهٌبة المصرٌة العامة للكتاب ،ترجمة: هاشم النحاس ،التكوٌن فً الصورة السٌنمابٌة ،ٌنظر: جوزٌؾ ماشٌللً  ( ٔ)

 .9ٖص،98ٖٔ ،القاهرة

 .9ٗ-9ٖص ،المصدر السابق نفس  ( ٕ)

 .9ٙص ،المصدر نفسه  ( ٖ)
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"لكل شًء فً الصورة السٌنمابٌة مبرراته فلا ٌظهر اي جسم او شًء فً الصورة  البساطة: .٘

 ،لان ذلك ٌشتت انتباه الجمهور حٌث ٌجعل الصورة معقدة ،مبررالسٌنمابٌة بصورة عبثٌة وبدون 

والتكوٌن المعقد والمزدحم حتى لو كان ٌتبع كل قواعد التكوٌن الجٌد لن ٌكون له من التاثٌر الفعال 

فلا وجود لاشٌاء فً التكوٌن بدون مبرر وبدون وظٌفة انه اشبه بخلٌة النحل  ،ما للتكوٌن البسٌط

ظٌفته المكلؾ بها والمقٌاس الصحٌع للتكوٌن الجٌد هو استحالة رفع اي حٌث ٌىدي كل شًء و

فالمشاهد لا ٌمتلك الوقت الكافً فً الصورة  ،شًء فً الصورة دون القضاء على فاعلٌتها

التً تستفز المشاهد وربما ادت به الى فقدان  ،السٌنمابٌة لٌبحث عن المضطربة او الؽامضة

 . (ٔ)الاهتمام"

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                             

 . 91ص ،المصدر السابق نفسه  ( ٔ)
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 الفصل الثانً 

 المبحث الثانً مفهوم ونشأة السٌنما 

 مفهوم السٌنما:

إن لفذذظ السذذٌنما أكبذذر مذذن أن نعطٌذذه تعرٌفذذا محذذددا، حٌذذث تظهذذر إشذذكالٌة التعرٌذذؾ مذذن خذذلال نذذوع         

 .المنتوج السٌنمابً أو الؽرض منه وأنماطه، هناك اختلاؾ فً وجهات النظر تصل أحٌاناً إلى حد التناقض

أي التسذجٌل الحركذً حرفٌذا، وهذذه الكلمذة " cinématographe"  اختصذار لكلمذةتعرٌذؾ السذٌنما :        

المتعددة المعانً تدل فً الوقت نفسه على الأسلوب التقنً وإنتاج الأفلام وعرضها وقاعذة العذرض ومجمذوع 

تذدل الكلمذة فذً  فذً القطاعذاتالنشاطات فً هذا المٌدان )تارٌم السذٌنما( ومجمذوع المىلفذات المفلمذة مصذنفة 

الوقت معا على مجموع التقنٌات والأسالٌب السٌنمابٌة
(ٔ)

.     

فذن أو مجموعذة مذن الفنذون الجمٌلذة ، وبوابذة متسذعة بمذا ٌكفذً لرىٌذة " البعض ٌنظر لهذا بأنهذا          

شذًء مذذن عذذالم الخٌذذال، بٌنمذذا ٌنظذذر لهذذا بعذذض  خذذر بأنهذذا صذذناعة وحرفذذة، وأنهذذا أدوات و لات وظفذذت وفقذذاً 

لقوانٌن وتقنٌات معٌنة. فصارت صالحة لأن تقذدم للإنسذان مذا ٌعجبذه وٌمتعذه، وهنالذك مذن ٌراهذا مزٌجذاً بذٌن 

أو بشكل أوسع ٌراها وسٌلة إعلامٌذة نفذاذة ومذىثرة تسذتعٌن بمعظذم إنجذازات الإنسذان وترحذب بذ خر  الاثنٌن،

وما تصل إلٌه قدراته، مجموعة تراها وسٌلة ترفٌهٌة لا ؼٌر، ومجموعة أخرى تعتبرها شٌباً لا ٌمكن تعرٌفذه 

ه وتجذرد السذٌنما قذدر الإمكذان لامٌة وتختلذؾ بذاختلاؾ معذاٌٌر متؽٌذرة دابمذاً، وفبذة تبتعذد عذن هذذا كلذ.لأنها ه

لتقول أنها مجرد صور فوتوؼرافٌة تعرض بتتابع توهم بالحركة ، مزودة بالأصوات، فبة أخذرى تراهذا ثقافذة 

ولؽة بصرٌة كما هً الثقافة واللؽة اللفظٌة ، خذرون ٌعتبرونهذا علمذاً متكذاملاً لذه أصذوله وفروعذه ٌذدرس فذً 

" مقام الأولالمعاهد،  خرون ٌعتبرونها تجارة فً ال
(ٕ)

. 

التصوٌر المتحذرك الذذي ٌعذرض للجمهذور إمذا فذً "وكذلك تعتبر أٌضا بأنها مصطلع ٌشار به إلى          

"التلفزٌون أبنٌة فٌها شاشات كبٌرة تسمى دور السٌنما، أو على شاشات أصؽر وخاصة كشاشات
(ٖ)

. 

                                                             

، ، جامعة ماري ـ تٌرٌز جورنو، معجم المصطلحات السٌنمابٌة، ترجمة: فابز بشور، تحت إدارة: مٌشٌل ماري، لا.ط  ( ٔ)
 .8ٔ-ٙٔبارٌس السورٌون الجدٌدة، لا.تا، ص 

(
ٕ
.لوتمان ٌـوري،  ٖٖفولتن البرت، السٌنما  لة وفن، تر:صلاح عز الدٌن وفىاد كامل، مكتبة مصر القاهرة،ب.تا، ص  ( 

 .ٖٗم، ص989ٔمدخل الى سٌنمابٌة الفٌلم، تر: نبٌل الدبس،النادي السٌنمابً بدمشق،دمشق، 

 1ٖٕم،ص991ٔسعٌد توفٌق، الخبرة الجمالٌة، تر: عبد الله عوٌشق، منشورات وزارة الثقافة، دمشق،  ( ٖ)
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تذم التنبذه مذن قبذل صذانعً الأفذلام إلذى قذدراتها  إذن فالسٌنما إلى كونها فناً من الفنون الأخرى، عندما         

وإمكانٌتها فً تسجٌل أجزاء من الحٌاة ومن الواقع الإنسانً المعاش وإمكانٌة عرضه مرة أخرى، فضلا عذن 

استٌعابهم لتأثٌر قوة الصورة السٌنمابٌة على المتفرجٌن فً كونها تسجل عالمذا متحركذا، بهذذا فذإن فكذرة " أن 

" ولدت مع اختذرع السذٌنما ذاتهذا، وٌمكننذا أن نقذول أن كذل تطذور تكنٌكذً للفذن السذابع السٌنما هً الحركة
(ٔ، 

إنمذذا هذذو نتٌجذذة مباشذذرة إلذذى التعبٌذذر عذذن الحركذذة بصذذورة أفضذذل، فالحركذذة كانذذت هذذً أٌضذذا المفجذذر الأول 

، وذلذك "والمحور الأساسً لتحول السٌنما من كونها مجرد اختذراع علمذً لتسذجٌل المربٌذات إلذى كونهذا" فنذا

بذذىرة الاهتمذذذام  تحولذذت الحركذذذة إلذذىعنذذدما حذذدث الذذوعً بأهمٌذذذة ومركزٌذذة هذذذه الحركذذذة المربٌذذة، وبهذذذا 

الحركذة، بذل وتقذدٌمها بشذكل  وأصبحت تلازم كل تطور وتؽٌر فً أسذلوب السذٌنما مذن أجذل التعبٌذر عذن هذذه

 . (ٕ)ة أفضل وأكثر فاعلٌ

 

 :نشأة وتطور السٌنما

   :ثلاث أقسام من النشأة والتطورترجع بداٌات السٌنما الى 

 من حٌث الاختراعات  القسم الاول: -

الإٌطذالً  ٌرجع البعض بداٌات السٌنما، أو بتعبٌر أدا ما قبل البداٌات إلذى مذا دونذه المهنذدس والعذالم        

فقذذد لاحذذظ أن الإنسذذان إذا جلذذس فذذً حجذذرة تامذذة الظذذلام، بٌنمذذا تكذذون الشذذمس سذذاطعة   ""لٌونذذاردو دافنشذذً

خارجها، وكان فً أحد جوانبها ثقب صؽٌر جدا فً حجم الدبوس، فذإن الجذالس فذً الحجذرة المظلمذة، ٌمكنذه 

أن ٌرى على الحابط الذي فذً مواجهذة هذذا الثقذب الصذؽٌر ظذلالاً أو خٌذالات لمذا هذو خذارج الحجذرة، نتٌجذة 

شعاع من ضوء ٌنفذ من الثقب الصؽٌر
(ٖ). 

إلى أن وضع صندوا ثم تثبٌذت العدسذة فذً أحذد جوانبذه وباسذتخدام عذدد فمن خلال هذا تــم التوصل          

فذً الصذندوا وفذً وضذع  مذن المراٌذا أصذبع مذن الممكذن ظهذور الظذلال أو الخٌذالات علذى حذاجز زجذاجً 

 صحٌع ؼٌر مقلوب وقد أطلق على هذا الصندوا الؽرفة المظلمة
(ٗ). 

                                                             

ٌقصد بالفن السابع أن السٌنما هً سابع فن بعد الفنون الست: العمارة والموسٌقى والرسم والنحت والشـعر والـرقص،   ( ٔ)

لثقافـة والإعـلام، الهٌبـة المصـرة العامـة للكتـاب، مرسً أحمد كامل، وهبة مجدي، معجم الفن السـٌنمابً،وزارة ا

 .ٖٖٔم،ص91ٖٔ

 .ٔ٘علاء عبد العزٌز السٌد، الفٌلم بٌن اللؽة والنص،لا.ط، لا.م، لا.ن، د.ت، ص   ( ٕ)

 .91ٔ-9ٙٔ ،وهبة مجدي المصدر نفسه ،مرسً احمد كامل  ( ٖ)

،منشـورات عوٌـدات، بٌـروت، ٌٔم كلانً،فـابز كـم، طسادول جورج ، تارٌم السٌنما فً العالم،.ترجمـة إبـراه  ( ٗ)

 .ٕٕٔم، ص9ٙ8ٔلبنان،
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م، نتٌجذة للجمذع بذٌن ثلاثذة 89٘ٔفتعود إلذى حذوالً عذام  أما البداٌة الحقٌقٌة لمٌلاد صناعة السٌنما         

اختراعات سابقة: اللعبة البصرٌة، الفذانوس السذحري، والتصذوٌر الفوتذوؼرافً، فقذد سذجل الأخذوان أوجسذت 

ّذن مذن عذرض الصذور المتحركذة علذى الشاشذة فذً ولوٌس لذومٌٌر اختراعهمذا لأول جهذاز ي فبراٌذر  ٖٔمك 

دٌسمبر من نفس العام، فقد شذاهد  8ٕتهٌأ لهما إجراء أول عرض عام إلا فً فً فرنسا، على أنه لم ٌ 89٘ٔ

 الجمهور أول عذرض سذٌنماتوؼرافً فذً " قبذو الجرانذد كافٌذه"، الواقذع فذً شذارع الكابوسذٌن بمدٌنذة بذارٌس

،ولقد كذـان العذرض عبذارة عذن  89٘ٔوهكذا بدأت السٌنما عن طرٌق عرض صور متـحركة فً نهاٌة عام 

ابً، وقد تم هذا فً مسارح عادٌة مجهزة بشاشة فً عدة عواصم أوربٌةشرٌط سٌنم
(ٔ)

 . 

 

 : من حٌث كٌفٌة العرض:القسم الثانً -

 :وهذا بدوره ٌنقسم الى ثلاث أنواع وهً كالآتً"

 أولا: السٌنما الصامتة: تعتبر أول مرحلة فً تارٌخ إنتاج الأفام 

فهذذً قذادرة بالإٌحذاء والتعبٌذر علذذى  9ٕ1ٔ–9ٕٓٔالزمذان فالسذٌنما الصذامتة دامذت لربذذع قذرن مذن           

"جذب المشاهد لها ، بل أنها تعد من التحؾ الفنٌة بالنسبة للمشاهدٌن فً هذا الزمان
(ٕ)

 . 

وتعرؾ السذٌنما الصذامتة بأنهذا تلذك الأفذلام التذً تعتمذد عذن اللقطذة السذٌنمابٌة المعبذرة والاسذتؽناء عذن        

ل السٌنما الصامتة مفهومة رؼذم اخذتلاؾ لؽذات المشذاهد، مثذل قصذة قصذٌرة محكمذة الحوار، هذا الؽٌاب ٌجع

 فً بنابها الفنً ٌستطٌع أن ٌضع أمامك عالما متكاملا دون الحاجة الى المد والتطوٌل بالكلام الكثٌر
(ٖ)

. 

وحتذى و كذلك هً الأفلام التً تعتمذد بالأسذاس علذى الصذورة فذً ؼٌذاب الحذوار  وٌىكد جوفري نورٌل "    

الموسٌقى فً الؽالب لتساعد المتفرج على الانصذهار مذع قصذة الفذٌلم، ومٌزتذه أنذه موجذه لشذرٌحة اوسذع مذن 

الجمهور على الرؼم من اختلاؾ اللؽات، إلا أن كل الأفلام الأولى كانت صامتة وذلك لعدم تطور تقنٌذة دمذج 

"الصوت مع الفٌلم
(ٗ)

 . 

                                                             

 . ٗٙ،ص ٔم،ج91ٙٔ،القاهرة ،، موسوعة تارٌم الفن، لا ط، دار المعارؾ، مصرثروتعكاشة  ٌنظر:( ٔ) 

 .ٕ٘ٔصالمصدر نفسه، صادول، جورج   ( ٕ)

 .ٕٙٔص ،ٌنظر: المصدر السابق نفسه  ( ٖ)

 القاهرة، للترجمـة، ً، المركـز القـومٕ، مجهاشم النحاس م:أحمد ٌوسؾ،  تر:جوفري نوٌل، موسوعة تارٌم السٌنما،   ( ٗ)

 . ٕٕٗصب ت، 
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هذً تلذك السذٌنما التذً تعتمذد علذى أساسذٌات السذٌنما الصذامتة فذً والسذٌنما الصذامتة فذً مفهومهذا العذام      

لا ٌكذون ركٌذزة أساسذٌة بذل  السرد وطرٌقة الطرح والتمثٌل حتى وإن كان ٌتخللها قلٌل من الحذوار بشذرط أن

هذذو عنصذذر دخٌذذل وطذذارئ وؼٌذذر أساسذذً، وتتمٌذذز أٌضذذا فذذً كٌفٌذذة تركٌبهذذا وتفردهذذا فذذً النوعٌذذة وطرٌقذذة 

ا ممٌزة عن ؼٌرهاطرحها وهو ما ٌجعله
(ٔ)

. 

هذو  م حذٌن ظهذر أول فذٌلم نذاطق فذً هولٌذود9ٕ1ٔدامت السٌنما الصامتة حتى عام   :ثانٌا: السٌنما الناطقة

إذن شهد تارٌم الأفلام السذٌنمابٌة لحظذات حاسذمة ؼٌذرت فٌهذا تكنولوجٌذا جدٌذدة كذل  ،أساس العمل السٌنمابً

ق ـ بداٌذة عصذر السذٌنما الناطقذة ـ وفجذأة اختفذت الأفذلام كان أول فٌلم سٌنمابً نذاط م،9ٕ1ٔففً عام  ،شًء

الصامتة وظهر نوع جدٌد من النجوم ونوع جدٌد من القصص السذٌنمابٌة، ممذا ؼٌذر كٌفٌذة الكتابذة والتصذوٌر 

وعرض الأفلام السٌنمابٌة
(ٕ)

 . 

 ثالثا: السٌنما الرقمٌة :

 بدأ العصر الرقمً للافلام السٌنمابٌة فً عقد الثمانٌنٌات 

كذان مصذطلع السذٌنما الرقمٌذة ٌثٌذر الكثٌذر مذن الجذدل لذٌس فقذط فذً كونذه حٌث ان ستٌفن  شر ٌقول "        

ٌمثل النقلة النوعٌة الأولى التذً ستحصذل فذً تذارٌم السذٌنما بشذأن كذامٌرات التصذوٌر فحسذب، بذل فذً كونذه 

اكتسذب زخمذا كبٌذرا حذوالً عذام  إلا أنذه .ٌهذدد هٌمنذة هولٌذوود وٌعلذن أن السذٌنما سذتكون ملكذاً وحقذاً للجمٌذع

م، ومنذ البداٌة اسذتخدمت التكنولوجٌذا الرقمٌذة لابتكذار أنذواع جدٌذدة مذن الصذورة، فقذد أصذبع بإمكاننذا 99ٓٔ

استخدام بذرامج مثذل: الصذور الرقمٌذة، علذى سذبٌل المثذال إزالذة شذخص أو إضذافة بناٌذة... ممذا ؼٌذر إدراكنذا 

لمونتذذاج الرقمذذً فذذً تكذذوٌن أسذذالٌب وتقنٌذذة سذذٌنمابٌة جدٌذذدة، الأساسذذً للواقذذع المصذذور، وسذذاعدت أنظمذذة ا

كاستخدام لقطات قرٌبة جداً، وصور وأشكال تطٌر حذول الشاشذة، وأشذكال تتؽٌذر وتتحذول إلذى أشذكال أخذرى 

" أمام أعٌن المشاهدٌن
(ٖ)

 . 

ت، لكنهذا لذم تكذن فلقد تعرضت كامٌرات التصوٌر السٌنمابٌة خلال مسٌرة السٌنما للكثٌر من التطورا          

فذً كذل منذزل، لا ٌبذدو أنهذا  تؽٌٌرات جذرٌة، ومن المثٌر للؽرابة أن هذه الثورة الرقمٌذة الهابلذة التذً توؼلذت

أثرت فً كامٌرات التصوٌر السٌنمابٌة، فالعمل ما زال ٌجري علذى الطرٌقذة القدٌمذة المكلفذة جذداً... نحذن فذً 

                                                             

 . ٕٕ٘ص ،المصدر نفسه ،جوفري نورٌلٌنظر:   ( ٔ)

  . 8ٖٕص  ،ٌنظر: المصدر نفسه ( ٕ)

 ٓٗ-9ٖم ، ص1ٌٕٓٓونٌـو ،ٙع ،مجلـة الإلكترونٌـة :ٌـو أس أٌـهتٌفن  شر، صناعة السٌنما الٌوم، الثورة الرقمٌة ، الس  ( ٖ)
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فذاز التذً تذأتً بواسذطة أجهذزة رقمٌذة، وأصذبحنا نشذاهد الأفذلام حٌاتنا الٌومٌة نشاهد مبات المحطات على التل

ونتناقذل الصذور والأفذلام بذٌن أجهذزة ( DVDاو الرقمٌذة )( VCD) رقمٌذاً بواسذطة الأقذراص المدمجذة العادٌذة

 ً  .الجوال رقمٌا

بمبذدأ فالسٌنما الرقمٌة ببساطة هً تقنٌذة جدٌذدة فذً التسذجٌل والعذرض، تتمثذل فذً التعامذل مذع الصذور        

الصفر والواحد )البت والباٌت(، أي التعامل مع الصور علذى أنهذا إشذارات كهربابٌذة ثنابٌذة )رقمٌذة( بذدلاً مذن 

طبعهذذا وتحمٌضذذها كٌمٌابٌذذاً علذذى ورا حسذذاس.. تمامذذاً كمذذا نلذذتقط الصذذور والأفذذلام فذذً أجهذذزة الكمبٌذذوتر أو 

كننذا نراهذا ونتناقلهذا.. هذذا مذا ٌحذدث مذع الجذوال، إذ لا ٌوجذد شذرٌط، بذل لا توجذد صذورة ملموسذة أصذلاً، ول

السذذٌنما الرقمٌذذة، فالكذذامٌرا الرقمٌذذة تصذذور وتخذذزن المعلومذذات فذذً ذاكذذرة إلكترونٌذذة موجذذودة بذذداخلها ٌمكذذن 

للمصور سحب المعلومات ونقلها إلى جهاز كمبٌوتر عذادي ثذم العبذث بهذا وتحرٌرهذا كمذا ٌشذاء.. دون وجذود 

ٌذة... وهنذا تظهذر نقطذة قذد لا ٌنتبذه لهذا الكثٌذرون: تطبٌذق السذٌنما الرقمٌذة أي شرٌط فً كامذل العملٌذة الإنتاج

مذذن المصذذطلحات المتعلقذذة  سذذوؾ ٌعٌذذد تعرٌذذؾ السذذٌنما مذذن الأصذذل فذذً القذذوامٌس، وسذذٌؽٌر تعرٌذذؾ الكثٌذذر

 بالكامٌرا أو بعملٌات صنع الفٌلم
(ٔ)

. 

 : ن منظور التأثر بنمو السوا إلى العصور التالٌةم القسم الثالث: -

 م(: 5851-م5985صر الرٌادة )ع . أ

بتقنٌذة جدٌذدة  " فً هذا العصذر بذدأت صذناعة الفذٌلم" الكذامٌرا الأولذى، الممثذل الأول، المخذرج الأول

تمامذذاً، فلذذم تكذذن هنذذاك أصذذوات علذذى الإطذذلاا، ومعظذذم الأفذذلام كانذذت وثابقٌذذة، خبرٌذذة، وتسذذجٌلات 

ة دقذابق، فأصذبحت مألوفذة حذوالً لبعض المسرحٌات، وأول دراما روابٌة كانذت مذدتها حذوالً خمسذ

نظذر إلٌهذا علذى أنهذا تافهذة، ربمذا م، وكانت ما تزال أداة اتصال جدٌذدة، فذلا ٌجذب أن ي9ٓ٘ٔعام 

تكون حقاً بدابٌة، ولكن ٌجب إدراك أن الطاقة والعمل الذي بذل لإنتذاج هذذه الأفذلام كذان مبهذراً، وأن 

 .(ٕ)كان أمراً متمٌزاً  أخذ المنتجٌن على عاتقهم مهمة إنتاج هذه الأفلام

 (:5826م ـ 5855عصر الأفام الصامتة ) . ب

ٌتمٌز هذا العصر عن سابقه بكثرة التجرٌب فً عملٌة مونتاج الأفلام، فلم تكن هذه المرحلذة صذامتة  

بالكامل، فقد كانت هناك استخدامات لطرا ومىثرات صوتٌة خاصة، بٌنما لم ٌكذن هنذاك حذوار علذى 

                                                             

، 1ٕٓٓ ،1ٗمجلة الاكادٌمً، العدد  نمابً والتلفزٌـون،ارس مهدي القٌسً، التكنولوجٌا الرقمٌة فً الانتاج السـٌٌنظر: ف  ( ٔ)

 .ٙٗٔــ٘ٗٔص

 .ٗٔ-ٖ، صنشأة وتطور وسابل الاعلام ،هبة فتوح  ( ٕ)
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التالٌذة، فذاختلؾ الشذكل، واختفذت التسذجٌلات المسذرحٌة لتحذل محلهذا الذدراما الإطلاا حتى المرحلذة 

الروابٌة، وٌعد هذذا أٌضذاً بداٌذة لمرحلذة الأفذلام الشذاعرٌة ذات الطذابع التذارٌخً، وتكلفَّذت أفذلام هذذه 

المرحلة أموالاً أكثر، وبذدأت مسذألة نوعٌذة وجذودة الفذٌلم تثٌذر جذدلاً، كمذا صذنعت أنذواع مختلفذة مذن 

 .فلام فً هذه المرحلةالأ

 م(5841-م5821عصر ماقبل الحرب العالمٌة الثانٌة ) . ت

ٌتمٌز هذا العصر بأنه عصر الكلام أو الصوت، ، وٌبذدأ هذذه العصذر بإنتذاج أول فذٌلم نذاطق         

م، بالإضذذافة إلذذى أفذذلام ناطقذذة أخذذرى متنوعذذة أنتجذذت فذذً هذذذه 9ٕ1ٔبعنذذوان "مؽنذذً الجذذاز" عذذام 

أفذلام الثلاثٌنٌذات اسذتخداماً أكثذر للألذوان، وبذدأت الرسذوم المتحركذة، وظهذرت المرحلة، كما شذهدت 

وفذً هذذه المرحلذة  .أٌضا العروض النهارٌة للأفلام، وبدأت تتنامى فً المسارح مذع موجذة الكومٌذدٌا

أٌضاً بدأت نوعٌة الفٌلم تزداد أهمٌتها مع ظهور جوابز الأوسكار، وحب الجمهذور للسذٌنما. فمذن هنذا 

ٌنظر للفٌلم فً هذه المرحلة كمراهق بدأ ٌنضج، وٌمكن التمٌٌز بٌن الأفذلام التذً كلفّذت أمذوالاً أصبع 

كثٌرة عن الأفلام التً لم تكل ّؾ كثٌراً، وبالرؼم من أن التقنٌة المستخدمة فذً صذناعة الفذٌلم كانذت مذا 

 السٌنما تزال بدابٌة، لكنها بهرت العدٌد من رواد
(ٔ)

. 

 (: م5854م ـ 5845للفٌلم: )لعصر الذهبً ا . ث

ازدهذذرت فٌذذه الكومٌذذدٌا بشذذكل ملحذذوظ، والأفذذلام الموسذذٌقٌة، كمذذا انتشذذرت أفذذـلام الرعذذـب، وكذذذلك 

ظهذذرت الأفذذلام الجماهٌرٌذذة فذذً هذذذه المرحلذذة والتذذـً ٌمكذذـن تصذذـنٌفها إلذذـى أفذذـلام الاسذذتخبارات، 

 .م9٘ٓٔلً والأفلام الاستؽلالٌة أما الأفلام الخٌال العلمً فقد ظهرت حوا

 (: م5888م ـ 5855العصر الانتقالً للفٌلم)  . ج

ظهرت فً هذذا العصذر التجهٌذزات الفنٌذة المتطذورة للفذٌلم، مذن موسذٌقى، ودٌكذور، وؼٌرهذا. فبذدأت 

الأفذذلام مذذذن الذذذدول المختلفذذة تذذذدخل إلذذذى الولاٌذذات المتحذذذدة الأمرٌكٌذذذة مذذن خذذذلال حذذذوابط هولٌذذذوود 

تستبدل بأفلام رخٌصذة، كمذا بذدأت الاسذتودٌوهات الكبٌذرة تفقذد  السٌنمابٌة، وبدأت الأفلام الجماهٌرٌة

كما ظهر لصناعة الفذٌلم عذدو جدٌذد ٌسذمى التلٌفزٌذون، ممذا أبذرز  .الكثٌر من قوتها فً مجال التوزٌع

بذذدأت السذذٌنما تقذذتحم موضذذوعات اجتماعٌذذة أكثذذر نضذذجاً،  .المنافسذذة حذذول نوعٌذذة المنذذتج وجودتذذه

بع الأؼلبٌة بجوار الأبٌض والأسود، وبدأت الحرب الباردة لتؽٌذر وجذه وانتشرت الأفلام الملونة لتص

                                                             

 .ٙ، صالمصدر نفسه ،هبة فتوح  ( ٔ)
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هولٌذذذذذوود، وظهذذذذذرت المذذذذذىثرات الخاصذذذذذة، وبذذذذذرزت الفنذذذذذون الأخذذذذذرى المصذذذذذاحبة كالذذذذذدٌكور 

 .والاستعراضات

 

 (: م5818م ـ 5861العصر الفضً للفٌلم ) . ح
حلذة جدٌذدة وقتهذا، ٌرى بعض المىرخٌن أن هذه الفترة بالفعل هذً مرحلذة الفذٌلم الحذدٌث، وكانذت مر

م، وظهذرت عذدة أفذلام 9ٙ1ٔالخرٌج و بونً وكلاٌذد عذام  وٌبدأ العصر الفضً للسٌنما بإنتاج فٌلمً

خالٌذذة مذذن الصذذور المتحركذذة، وكذذان مذذن جذذراء انتشذذار نوعٌذذة مذذن الأفذذلام الناضذذجة الخارجذذة عذذن 

نتجة فً هذذه الفتذرة، %من الأفلام الم ٖالأخلاا العامة. فانخفضت نسبة أفلام الأبٌض والأسود إلى 

 ً  .فأصبحت هولٌوود تعرؾ حقاً كٌؾ تصنع أفلاما

 (: م5885م ـ5891العصر الحدٌث للفٌلم: ) . خ
ٌعد أول إسهام للكمبٌذوتر والتقنٌذة  ا أنتج فٌلم "حروب النجوم " الذيعندم 911ٔبدأ هذا العصر عام 

لأنذذه ٌعتبذذر أن فذذٌلم م 98ٓٔالحدٌثذذة فذذً تصذذمٌم المذذىثرات الخاصذذة، لكذذن ٌبذذدأ هذذذا العصذذر عذذام 

"الإمبراطورٌذذة تقذذاوم" نقطذذة البداٌذذة، ففذذً هذذذه المرحلذذة بذذدأ انتشذذار الكمبٌذذوتر والفٌذذدٌو المنزلذذً، 

ًوالتلٌفزٌون السلك
(ٔ).  

اعتمدت هذه المرحلة اعتماداً كبٌراً على المٌزانٌة الضخمة بدلاً من النص والتمثٌل، ولكنها احتفظت "       

"  ٌة جٌدة من أفلام التسلٌة الممتعةبالقدرة على إنتاج نوع
(ٕ)

. 

 

 

                                                             

 .ٗٔ-1المصدر نفسه، ص ،هبة فتوح ( ٔ)

 .ٙٔـٔٔم، ص1ٕٓٓ، ٙ٘العددالعالم، مجلة الحوار،  ًعبد الحمٌد سلٌمان، نشأة السٌنما وتطورها ف  ( ٕ)



 
 

 انفصم انثانث 

 الاطار انتطبيقي

 اجراءات انبحث 

 

 اولا: منهج انبحث وطرائقه

 ثانيا: ادواث انبحث

 ثانثا: عيناث انبحث

 رابعا: تحهيم انعيناث 
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 لفصل الثالثا

 الاطار التطبٌقً

 اولا: منهج البحث وطرائقه

فً تحلٌل العٌنات المختارة بصورة قصدٌة ، و وفقا للادوات التحلٌلً  اعتمد الباحث المنهج الوصفً    

 التً استخلصت من الاطار النظري .

 

 

 ثانٌا: ادوات البحث

 فً تحلٌل عٌنات البحث :  استخلصت من الاطار النظري عدة نقات ستعتمد كادوات 

 فً الفٌلم السٌنمابً .  التصوٌر والرىٌة الاخراجٌةبالٌة عمل الخصابص الفنٌة المتمثلة  .ٔ

 . و لٌة اشتؽالها دلالة الحركة البطٌبة فً الفٌلم .ٕ

 .فً الفٌلم السٌنمابً اطالة الحدث الدرامً ودور عناصر التكوٌن   .ٖ

 .ٌة التأطٌر فً الفٌلم السٌنمابً دور عناصر التكوٌن فً رمز .ٗ

 

 

 ثالثا: عٌنات البحث

لصٌاؼة عناصر لتنوع الاسلوب المتبع  وذلك ،بصورة قصدٌةقام الباحث باختٌارعٌنتان للبحث و         

 ،اضافة لما تحتوٌه من صٌاؼة فنٌة تتوافق مع مىشرات البحث فً التحلٌل ،التكوٌن فً اللقطة والمشهد

 وهما:

 Brave Heartالشجاع  فٌلم القلب .ٔ

 The Green Mile فٌلم المٌل الاخضر  .ٕ
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 رابعا: تحلٌل العٌنات 

 العٌنة الاولى: الفٌلم التارٌخً الحربً القلب الشجاع 

     ملخص الفٌلم

لٌام والاس الصبً الٌافع الذي فقد ابوه واخوه فً معركة سابقة ٌٌصور فٌلم القلب الشجاع ملحمة و        

لٌام فً رعاٌة ٌوٌكبر الطفل و ،م8ٕٔبعدما احتل ملك برٌطانٌا ادوارد الاول اسكتلندا عام  ،البرٌطانٌٌنمع 

عمه الذي ٌربٌه وٌعلمه لٌعود الى بلدته الاصلٌة بعدها بحوالً خمسة عشر عاما لٌزرع ارضه وٌتزوج 

ها الزواج ومن هنا تبدأ فٌحبها وٌعرض علٌ ،بصدٌقة الطفولةحٌث ٌلتقً وٌلٌام الشاب  ،وٌكون عابلة

وٌتحول هذا الانتقام  ،فٌقرر ان ٌاخذ بثارها ،الاحداث بالتصاعد وخصوصا بعد مقتلها على ٌد الانجلٌز

ومة ضد الانجلٌز المحتلٌن ابان قصة وٌلٌام والاس الذي قاد المقا ثم تبدأ من هنا ،الفردي الى انتقام جماعً

 حروب استقلال اسكتلندا .

 للفٌلم: البطاقة الفنٌة

  Brave Heartعنوان الفٌلم: 

 اسم المخرج: مٌل جٌبسون

 99٘ٔسنة الاخراج: 

برٌندن  ،انجس ماكفادٌن ،باترٌك ماكجوهان ،كاثرٌن ماكومارك ،صوفً مارسو ،البطولة: مٌل جٌبسون

 جلٌسون.

 الموسٌقى التصوٌرٌة: جٌمس هورنر

 تصوٌر: جون تول
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 فً الفٌلم السٌنمائً  التصوٌر والرؤٌة الاخراجٌةالمتمثلة بالخصائص الفنٌة آلٌة عمل  لا/او

 ،اهم ما ٌمٌز هذا العمل هو مشاهد المعارك التً تمٌزت بمعالجات اخراجٌة ممٌزة درامٌا وجمالٌا      

مة فً وذلك لما لهذه المعارك دور مهم فً سٌر احدث الفٌلم لان بعض هذه المعارك كانت تمثل انعطافه مه

ومركز اهتمام المتلقً الذي ٌتطلع الى معرفة قوة وشجاعة هذا  ،مسٌرة حٌاة القابد الاسكتلندي وٌلٌام والاس

القابد الذي حرر اسكتلندا من الاحتلال الانجلٌزي وكٌؾ ٌخطط وٌقاتل فاصبع المخرج/ الممثل امام 

 موضوع مهم وهو اقناع المتلقً بقوة وذكاء هذا البطل.

 السٌنمائً وآلٌة اشتغالها لة الحركة البطٌئة فً الفٌلمدلا ثانٌا/

المخرج فً احٌان كثٌر من مشاهد المعارك الى الاعتماد اعلى اللقطات او المشاهد المصورة  لجأ      

 ،وذلك لمبررات اخراجٌة منها ما هو جمالً او درامً او حتى انتاجً ،Slow-motionبالحركة البطٌبة 

وكذلك فهً  ،ت الفرصة للمشاهد كً ٌلم وٌدرك كافة التفاصٌل الموجودة فً المشهدفالحركة البطٌبة اعط

وكذلك فان الحركة البطٌبة فً  ،تزٌد من زمن الادراك وزمن الحدث الدرامً فتؽنً عن ؼٌرها من اللقطات

حد ذاتها ابعادا جمالٌة فً التصوٌر وخصوصا عندما استخدمها المخرج فً الموضع المناسب )مشاهد 

 ،المتلقً فرصة زمنٌة لادراك الفعل الدرامً الدابرحٌث التوقٌت المناسب وهً قد منحت  ،المعارك(

وتسبؽه على الحدث مما  جة للتاوٌل الذي تحدثهووسعت من نطاا الفضاء الذهبً الذي تدور فٌه الاحداث نتٌ

الحركة البطٌبة اذ ٌستخدم المخرج  ،وسع من دابرة مساحة المعنى المنبثق من المشهد الصوري

الـ)سلوموشن( فً مشاهد المعارك لانها " تمٌل الى اسباغ الكرامة والكبرٌاء على الحركة الشخصٌة ولذلك 

 . (ٔ)هً قرٌنة للحدث التراجٌدي"

 السٌنمائً فً الفٌلمواطالة الحدث الدرامً عناصر التكوٌن الفنً ثالثا/ دور 

المعارك وذلك للتؽطٌة على نقص اعداد الجٌوش  المتقابلة  عمد المخرج الى استخدام الضباب او الدخان فً

وٌعزله عن بقٌة المربٌات الموجودة  ،واحٌانا اخرى للتركٌز على حدث واحد ٌدور فً مقدمة الكادر ،احٌانا

وهذه معالجة اخراجٌة على قدر كبٌر من الاهمٌة وذلك لان ازدحام وتشابك المربٌات  ،فً مىخرة الكادر

 ،ل اللقطة الواحدة من شأنه ان ٌقلل من تركٌز المتلقً وٌعثر اهتمامه بالحدث الدابر امامهوالاحداث داخ

ن باقً الاحداث بواسطة الدخان او الضباب من شانه ان ٌزٌد من تعبٌرٌة وعلٌه فان فصل الحدث الاهم ع

عة بصورة طبٌعٌة الحدث وٌعمق تاثٌره فً المتلقً وكذلك فان هذه المعالجة الاخراجٌة تبدو وكانها ناب

                                                             

 .19ٔص ،98ٔٔ ،بؽداد ،وزارة الثقافة والاعلام ،دار الرشٌد ،ترجمة: علً جعفر ،فهم السٌنما ،لو دي جانٌتً  ( ٔ)
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كأن ٌكون هنالك ضباب فً الجو او  ،وتلقابٌة من صمٌم الحدث او الفعل الدرامً المتمثل فً المعركة

الفرسان او  عاصفة ثلجٌة او انها نتٌجة حتمٌة لتطاٌر الؽبار والاتربة من ساحة المعركة نتٌجة حركة

ة جاو نتٌ ،احدى ادوات المعركة كالمنجنٌق من او نتٌجة تصاعد ألسنة النار والدخان ،العربات او الخٌول

ى المتلقً كما ان اللجوء الى حتى ٌكون مقنع لد ،استخدام نار فً احدى الخٌم او من احتراا شًء ما

استخدام الادخنة والضباب قد ٌجعل من الصعوبة بمكان رىٌة احداث المعركة بصورة دقٌقة وكذلك ٌبقى 

وهذه من العوامل التً احد الطرفٌن ؼامضا حتى نهاٌة المعركة مصٌر المعركة او احداثها او انتصار 

ساعدت على شد انتباه المتلقً وخلق حالة من التواصل بٌنه وبٌن الفٌلم وكذلك خلق حالة من الترقب 

 .(ٔ)والتشوٌق لدى المتلقً 

زٌاء نتٌجة نلاحظ لجوء المخرج الى استخدام المكثؾ للالوان والا ،وفً مشاهد معركة ستٌرلٌنػ       

مشاركة اعداد كبٌرة من المقاتلٌن والدروع فً هذه المعركة ولاجل فرز التداخل بٌن الجٌشٌن كما ان 

اذ ٌعمل اللون مع بعض العناصر  ،لاستخدام الالوان فً المعركة دلالات فكرٌة وسٌكولوجٌة كبٌرة ومهمة

الات التً ٌصبع فٌها رمزا وعلامات المجاورة على اضفاء قٌم رمزٌة اذ ٌلعب دورا اساسٌا فً بعض الح

فهً قد تعبر عن الحالة النفسٌة للجٌشٌن او تعبر عن الاتجاه الفلسفً او الدٌنً او الذوقً  ،ذات دلالة خاصة

كما انها توضع موقؾ الطرفٌن اثناء احتدام المعركة فضلا عن جمالٌتها الكبٌرة ضمن  ،لدى افراد كل جٌش

كما ٌمكن للالوان المتضادة اذا ما سمحت برىٌة اخراجٌة متمٌزة تحاكً  ،فضاء الصورة وتعالق مربٌاتها

الصراع الحدثً الدابر وتعبر وبصورة دقٌقة عن حالة الصراع الموجود فً المتن الحكابً للقصة المروٌة 

تعبر عن سعة افق وتلك معالجة اخراجٌة متمٌزة  ،حٌث ان الصراع اللونً حل محل الصراع الحدثً

 ا ٌمتلكه من حلول اخراجٌة متنوعة تضفً التشوٌق والمتعة والتجدد على خطابه المربً.المخرج وم

ونلاحظ فً هذا المشهد معالجة اخراجٌة جدٌدة اقدم علٌها المخرج تمثلت فً مٌله لاستخدام الازٌاء        

وقد اعطى مدلولات ذهنٌة كبٌرة وعمٌقة فً ذهن  ،كأحد الحلول الاخراجٌة لان الزي ٌحدد هوٌة لابسه

 ،المتلقً فالازٌاء تعطً مدلولات عن ماهٌة الجٌش ودرجة استعداده وجاهزٌته ومدى استقرار حالته النفسٌة

فكانت تشٌر الى ما  ،فقد تبٌن مدى وحشٌة الجٌش الانكلٌزي وذلك من خلال ما ٌرتدونه من ازٌاء عسكرٌة

صفات ما ٌلبسه وقد مهد هذا الموضوع الى ما سٌلً من احداث ومنها الاطاحة  ٌتمتع به هذا الجٌش من

كما انها لا بد ان توحً بمدى الانضباط الذي ٌتمتع به ذلك الجٌش واٌضا بالقوة والشدة  ،برأس والاس

                                                             

مجلة  ،المعالجة الاخراجٌة لمشاهد المعارك فً الدراما التارٌخٌة مسلسل هولاكو نموذجا ،ٌنظر: علً صباح سلٌمان  ( ٔ)

 .8ٖٓٔص ،9ٕٓٓ ،العراا ،ٕالعدد ،كلٌة التربٌة
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ة كما انها قد توضع الفرا فً درج ،والبأس الذي ٌكون علٌه الجٌش النظامً من خلال الازٌاء والاكسسوار

الاستعداد بٌن جٌشً الطرفٌن وتوضع اٌضا حالة الجٌشٌن اثناء المعركة وثد نرى سٌطرة زي على اخر 

ار جٌش على اخر دون الحاجة الى نقل ذلك الخبر او صوهذا دلالة على انت ،ضمن فضاء الصورة الواحدة

 الواقعة عن طرٌق الحوار .

الاستخدام المكثؾ للعناصر الصورٌة لتحقٌق رىٌته وفً هذه المعركة نى بان المخرج قد عمد الى        

وذلك لما لهذه العناصر النوعٌة قدرة كبٌرة وطاقة متمٌزة فً  ،الاخراجٌة وتحقٌق الاسلوبٌة الخاصة به

التعبٌر عن الافكار والاٌحاء بالافعال وكذلك قد تكون عملٌة الاعتماد على هذه العناصر نوعا فً المعالجات 

ج من دابرة التقلٌدٌة الكلاسٌكٌة فً الحلول الاخراجٌة ولعدم الاستمرار فً معالجة واحدة الاخراجٌة للخرو

لجمٌع مشاهد المعارك فً هذا الفٌلم لكً لا تبدو صور المعارك ولقطاتها ذات افكار واحدة وطبٌعة تقلٌدٌة 

لمعالجات والتً ومربٌات متشابهة ومعالجات مكررة وتوضع للمشاهد وكأن المخرج لا ٌملك ؼٌر هذه ا

 ؼالبا ما تعتمد التقنٌة والتكنولوجٌة التً ٌقدمها الحاسوب او جهاز المىثرات البصرٌة .

مدلولا واضحا عن اطالة  ،عند اعدام وٌلٌام والاس ضرب رقبته بالفأس ،ٌعطً المشهد الاخٌر       

طل ٌمثل رمزا للتحرر من لٌلقً المخرج بذلك جانبا قدسٌا على هذه العملٌة كون الب ،الاحداث قصدٌة

لو لاحظنا ان عملٌة الضربة  ،الاستبداد والعبودٌة والاحتلال وكذلك بذل حٌاته من اجل قضٌة وطن

استؽرقت على الشاشة من عمر العرض الفٌلمً كفعل واقع )دقٌقة وعشر ثوان( فً حٌن من المفترض ان 

اي ان هناك اختلافا شاسعا بٌن الموت  ،رضلا تستؽرا الضربة الا )ثلاث ثوان( كفعل واقع على شاشة الع

 ،اذ ان التصوٌر البانورامً الفوقً هو من اختصاص السٌنما دون ؼٌرها ،السٌنمابً والموت الحقٌقً

الؽاٌات التعبٌرٌة هً التً استدعت هذه الاطالة من حٌث  لٌة العرض البطًء لمشهد الضربة مع بقاء 

الاس ولقطات مختلفة لمناوبٌه ولقطة الامٌرة عشٌقته والملك اللقطات الاخرى التً تمثل )وجهة نظر و

نحوه(. فهذه  ةشق الجموع المحتشدالمحتضر ولقطات بعض الفرسان ولقطات وهو ٌحلم بعشٌقته المقتولة ت

وهً عملٌة الاعدام  ،اللقطات تخللت عملٌة الاعدام والتً كانت بمثابة لقطات دخٌلة على اللقطة الاساسٌة

وتخلق علٌه نوعا من القدسٌة  ،بمجملها باٌقاع بسٌط حتى تعزز من قٌمة مشهد الاعدام والتً اتسمت

 والتبجٌل تماشٌا مع الموقؾ.
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 السٌنمائًفٌلم الٌة التأطٌر فً رمزدور عناصر التكوٌن فً / رابعا

السابقة اذ عمد المخرج  فً مشهد معركة فالكٌرك نرى معالجات جدٌدة ومختلفة عن بقٌة الاخراجات       

بدلا من نقل الحدث الربٌسً عن  ،الى اٌجاد بدابل صورٌة  ضمن نسٌج المربٌات الموجودة فً اللقطة

طرٌق التشخٌص والتمثٌل وذلك محاولة لكسر الرتابة والتقلٌدٌة فً مشاهد المعارك من حٌث تقابل الٌوش 

حٌث ٌلجأ المخرج الى توظٌؾ المعادلات  ،القتلوالالٌات والمعدات ولحظات المبارزة ومناظر الدماء و

الصورٌة كمعالجات اخراجٌة بدلا من المعالجات التقلٌدٌة لسببٌن اولهما جمالً كونها توسع من مساحة 

وثانٌهما درامً لان المخرج لا ٌرٌد ان ٌفجع المتلقً  ،التأوٌل الذي ٌضفٌه المتلقً على الصورة المربٌة

فالمخرج مثلا بدلا من ان ٌصور قابد الجٌش  ،ش او هزٌمة الطرؾ الذي ٌىٌدهبمصرع بطل او بانكسار جٌ

فانه ٌقطع سلسلة لقطات المبارزة الى لقطة تصور سٌؾ  ،الانكلٌزي وهو ٌقتل اثناء المبارزة مع والاس

وبدلا من ان ٌصور ضخامة الجٌش فانه ٌصور عدد الراٌات المرفوعة للدلالة  ،والاس وهو ٌقطر دما نقٌا

 لى عدد الجٌش وعدته .ع
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 خضرالا المٌل فٌلم: الثانٌةالعٌنة 

 ملخص الفٌلم

تذدور قصذة الفذذٌلم فذً فتذذرة الثلاثٌنذات، حٌذذت ٌذبن النذاس مذذن ألام الركذود الاقتصذذادي والحذرب العالمٌذذة       

البشذذر بإٌمذذانهم وٌتقربذذون مذذن الله وإمذذا ٌنفذذر النذذاس مذذن  ثن ٌتشذذبا، وفذذً الأزمذذات تقذذع المعضذذلة فإمذذا الثانٌذذة

الدٌانات والؽٌبٌات فٌنقسم العالم لصنفٌن صنؾ ٌزٌد هٌاما وتشبتا بالله وصنؾ  خذر ٌشذعر بذأن الله تخلذى عنذه 

 .فٌبدي هو الآخر امتعاضه فٌبتعد عن التدٌن

م ، ممذا 999ٌٔبكً أثناء مشاهدته فذٌلم تذوب هذات فذً دار مسذنٌن فذً لوٌزٌانذا عذام  هٌتشكوببدأ بول       

ابط ضذم عنذدما كذان 9ٖ٘ٔن الفذٌلم ذكذره بالأحذداث التذً وقعذت لذه عذام اثار قلق رفٌقته إلٌن فأخبرهذا بذول ا

 .عن صؾ الإعدام ، والذي كان ٌسمى المٌل الأخضر ىولاسجن مس

علذذى الضذذابط بروتذذوس هوٌذذل ودٌذذن سذذتانتون وهذذاري تٌروٌلٌجذذر م كذذان بذذول هذذو المشذذرؾ 9ٖ٘ٔفذذً عذذام 

،  حصذى فذً المسذالك البولٌذةوبٌرسً وٌتمور ، فً سجن كولد ماونتن ، وكان بول فً تلك الفترة ٌعانً مذن 

كذم ا حسذود ضذخم جسذدٌاً لكنذه متذأخر عقلٌذواستقبل نزٌلًا جدٌدًا فً السجن ٌدعى جذون كذوفً ، وهذو رجذل أ

عذد أن تمذت إدانتذه باؼتصذاب وقتذل فتذاتٌن بٌضذاوٌن ، وعنذد وصذوله كذان هنذاك نذزٌلٌن على جون بالإعدام ب

 خرٌن أحدهما ٌدعى إدوارد دٌلاكروي والآخر ٌعدى  رلٌن ، وهو أول من نفذ فٌه حكم الإعدام عذن ارتكابذه 

 .جرٌمة قتل

 م إلٌذه لكذون عمتذه زوجذة ووكان للضابط بٌرسً نزعة سادٌة للؽاٌة ، ولكن لا أحد ٌقدر علذى توجٌذه اللذ      

بذذالحقٌر المعتذذوه ، وذات مذذرة   وكذذان ٌمذذارس سذذادٌته بذذالأخص علذذى إدوراد دٌلاكذذروي ، فكذذان ٌنعتذذهالعمذذدة 

كسر أصابع دٌلاكروي بعصاه ، ثم داس بحذابه فوا فأر دٌلاكروي الذي كان ٌدعوه السٌد جٌنجذل ممذا فطذر 

، كان الإعدام وقتهذا ٌذتم عذن طرٌذق الكرسذً الكهربذابً قلب دٌلاكروي ، وفً النهاٌة أفسد إعدام دٌلاكروي 

ووضع إسفنجه مبللة فوا رأس المتهم لتصل الكهرباء مباشرة لمخه وتصبع المٌتذة أقذل إٌلامًذا ، لكذن بٌرسذً 

 . وضع الإسفنجه جافة فوا رأس دٌلاكروي مما جعله ٌموت صارخًا من الألم وجعل جسده ٌشتعل

بة خارقة للطبٌعة ، فأمسذك ٌذد الضذابط بذول وشذفاه مذن المذرض  وبدأ جون كوفً ٌكشؾ عن        امتلاكه ه 

البولً الً كان ٌىرقه ، ثم أعاد الحٌاة إلى السٌد جٌنجل الفأر بعد أن دهسه الضذابط بٌرسذً بقدمذه ، ثذم شذفىَ 

 . زوجة ربٌس السجن التً تدعى مٌلندا من سرطان المم
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 البطاقة الفنٌة للفٌلم:

 ٌل الاخضر الم الفٌلم : عنوان

 فرانك دارٌونت  سٌنارٌو وحوار وإخراج :

 تمثٌل : توم هانكس ، دٌفٌد مورس ، بونً هونت 

 فرانك دببً   مونتاج :

 توماس نٌومان  موسٌقى :ال

 كراٌان ونكر  تصوٌر :

 

 

 

 

 

 

 

 

 

أطلق العاملون فً السجن اسم المٌل الاخضر على المسافة التً تفصل بٌن المحكوم بالإعذدام و الكرسذً      

الكهربذذابً وتمذذنع هذذذه التسذذمٌة شذذعوراً بالسذذلام والطمأنٌنذذة الظذذاهرة فذذً هذذذا المكذذان حٌذذث العزلذذة البشذذرٌة 

ؾ وطبٌعذً، وٌتسذذاوى )بوصذفها تكثٌذؾ للوحذدة( تعبذر عذن اضذطراب الاتسذذاا الإنسذانً وكسذر مذا هذو مذألو

تعنذً اسذتمرار للحٌذاة فذً  اخضذرهذو خٌذر ومذا هذو شذر. فذدلالات كلمذة الجمٌع بسبب تلاشً الحدود بٌن مذا 

 بفهذو أشذذبه بنبتذة لا تعمذذر طذوٌلاً إذ سذرعان مذذا ٌذذبل لونهذذا مثلمذا تذذذو ،أبهذى صذورها ،ؼٌذذر أنذه زابذذؾ هنذا

عفذذواً، لذذذلك ٌستسذذلم جذذون كذذوفً لمصذذٌره  وتفقذذد أي أمذذل فذذً النجذذاة، قصذذداً أم -بوصذذفها ضذذحٌة -الضذذحٌة
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المحتوم، الموت. ؼٌر أن خضوعه للقوى المحٌطة به كذان بمحذض إرادتذه واختٌذاره بفضذل مذا ٌتمتذع بذه مذن 

كذان قذد صذدر مذن الجمٌذع بؽٌذة الذتخلص مذن وضذع  محٌذر و شذدٌد  قدرات رؼم أن قرار موتذه كمذا ٌعلذم هذو

فمذوت جذون كذوفً ٌمثذل مذن ضذمن مذا  منذه هذو نتذاج أزمذة ،وتكمن الأزمذة فذً أن قذرار الذتخلص  الإرباك.

ل أن ٌمذنع الذرب مكرمذة لقاتذل عالم الإٌمان لا ٌقبذم نرٌده أكثر وضوحاً و انسجاماً ٌمثله موت هذا التنافر لعال

 .بصومؽت

 فً الفٌلم السٌنمائً التصوٌر والرؤٌة الاخراجٌةئص الفنٌة المتمثلة بالخصا آلٌة عمل اولا/

دلالات  دورا فذذً اظهذذار للكذذامٌرا  وكذذانالفذذٌلم احداثذذه باتجذذاه انطبذذاعً علذذى مسذذتوى التشذذكٌل عذذالج       

اعتمذذد الوظٌفذذة الاٌضذذاحٌة فذذً نقذذل الصذذورة كمذذا افترضذذتها انطباعذذات المخذذرج وتعبٌرٌذذة فذذً احذذداث الفذذٌلم 

قذد اسذتخدام الخطذوط المعذززة  فحسذب ولم ٌاتً هذا الاتجاه متناسبا مع محور احذداث ،للسٌاا السردي للعمل

ان الفضذذاء لا ٌتجسذذد بهٌبذذة معٌنذذة او تحدٌذذد خذذاص فهذذو عنصذذر ؼٌذذر ملمذذوس مادٌذذا ولا  ،للقواعذذد التكوٌنٌذذة

التكوٌن جاء ملٌبا بالدلالات والرمذوز وكذان لذه  ،ٌتجسد الا بفعل عناصر التشكٌل المادٌة التً تساعد فً خلقه

صذذورة بشذذكل جمذذالً وكذذان لذذه دور كبٌذذر فذذً اضذذفاء المعذذانً اكثذذر مذذن ترتٌذذب الموجذذودات داخذذل اطذذار ال

 والدلالات التً من شأنها تقوٌة الحدث وشد المتلقً للعمل .

 وآلٌة اشتغالهاثانٌا/ دلالة الحركة البطٌئة فً الفٌلم 

لقد تمكن المخرج من تحمٌل اللؽذة الصذورٌة وظٌفذة دلالٌذة مذن شذانها ان تقذدم خدمذة لسذٌر الحذدث، لذم        

ؽٌذذب الاٌجذذاز عذذن الفذذٌلم ولذذم ٌؽٌذذب التكذذوٌن الذذدلالً حٌذذث اسذذتخدم التكذذوٌن بشذذكله البنذذابً، وكذذان لذذه قذذدرة ٌ

تعبٌرٌة عن مضامٌن المشهد الواحد ولم ٌؽفل عن استؽلال اللون او الخط او الكتلة او الاضاءة الا فذً مشذهد 

علذى وجهذه ومشذهد الاسذترجاع واحد بول وهو ٌسذتذكر اٌامذه كمذأمور السذجن حٌذث انقسذام الظذل والوضذوء 

(Flash Back. فً مشهد استذكاربول  لجون كوفً اٌام قضاء محكومٌته فً السجن قبل اعدامه ) 

لذذم ٌؽلذذب الاٌقذذاع البطذذًء علذذى الفذذٌلم حتذذى ٌصذذل الذذى الملذذل لذذدى المتلقذذً بذذالعكس، فبقذذى الاٌقذذاع رهٌنذذا       

نظٌم العناصر الاٌقاعٌة فً مجال الرىٌذة المتمثلذة فذً بدراٌة المخرج الؽرٌزٌة او العملٌة التً فرضت علٌه ت

مشاهد العمذل بتتذابع زمنذً فقذد اخذذت طابعذا اٌقاعٌذا متعذددا منذذ المشذهد الاول الذى المشذهد الاخٌذر، وجذاءت 

بمجملها خاضعة لاٌقاع متعدد وقد تهٌأ للذهن منذ البداٌة لتقبل تتابع نمط العمل وجاءت كذل المشذاهد متناؼمذة 

وقد اسهم اداء الممثلٌن الحركً والصذوتً فذً خلذق ذلذك الاٌقذاع بمباركذة الموسذٌقى التذً زادت مذن الاٌقاع، 

 تكرار التقاسٌم والجمل الموسٌقٌة ذات الطابع الحزٌن .
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 فً الفٌلم واطالة الحدث الدرامً عناصر التكوٌن الفنًدور / ثالثا

اسذتخدم المخذرج بعذض الذذدلالات للخطذوط فذً المشذهد الاول للسذذجن حٌذث اسذتخدم الممذر ذا الخطذذوط        

وكذذلك فذً  ،لى الضذؽط النفسذً الذذي ٌعذانون منذهلٌعطً انطباعا ع ،الضٌقة لتشكل حدودا وسٌاجا للمساجٌن

الذذي حملذه  وقد صذور المخذرج الشذرطً بٌرسذً مذن خلذؾ القضذبان ،مشهد احضار جون كوفً الى السجن

امذذا بقٌذذة المشذذاهد جذذاءت ملٌبذذة  ،معنذذى دلالٌذذا علذذى انذذه فذذً السذذجن كمذذا هذذو الحذذال مذذن السذذجٌن جذذون كذذوفً

بالذذدلالات التذذً اسذذتخدمها المخذذرج بشذذكل كامذذل واسذذهمت فذذً خلذذق التنبذذى والمتابعذذة والسذذعً لاستحضذذار 

 المربٌات الموعودة بالرىٌة .

فكذان  ،زنذة داخذل الاطذار تماشذٌا مذع بنذاء تكذوٌن متذوازن للصذورةلقد وزع المخرج الكتلة بطرٌقذة متوا      

ٌمثذذل الفذٌلم فذذً كمذا لجانذب السذٌادة فذذً الصذورة فذً اؼلذذب المشذاهد دورا بذذارزا فذً اظهذار امكاناتذذه الدلالٌذة 

بعض النواحً، تجسٌدا عصرٌا لحٌاة المسٌع، فجون كوفً والسٌد المسٌع ٌتشاركان فً حب الناس والبذراءة 

بب خطاٌذا عاقذب بسذن ٌعٌذد تجسذٌد قصذة المسذٌع الذذي ٌاوالقذدرة علذى الشذفاء، واسذتطاع المخذرج  من الذذنب

ظهر الفٌلم أٌضا الطبٌعة الحقٌقٌة لعقوبة الاعدام ومدى قساوتها، خاصة فً حذال إثبذات بذراءة الاخرٌن، كما ٌ

لرواٌذة المسذٌحٌة، عٌذد رسذم قصذة حٌذاة المسذٌع طبقذا لالمخذرج عبذر شخصذٌة جذون كذوفً أن ٌ الفرد، ٌحاول

فجون كوفً لم ٌكن ٌرٌد الدفاع عن نفسه ولم ٌستؽل اتاحة الفرصة له لكً ٌهرب، فقد كذان ٌذرى فذً المذوت 

"أنذا متعذب ٌذا زعذٌم مذن كذل هذذا القذبع الذذي ٌحملذه  عنذدما خاطذب بذول قذابلا: خلاصه الوحٌد من عالم الشر

الذذي جذاء فذً زمذن انتشذر فٌذه الفسذاد فذً الأرض البشر للأخرٌن"، لذلك قرر الاستسلام والرحٌل، كالمسٌع 

 .وقرر أن ٌعٌش فقط من أجل تطهٌر العالم من ذنبه

وفذً هذذا الفذٌلم اسذتثمر  ،ان اهمٌة اللون تاتً بعد اشتؽال الكامٌرا لٌكون عنصرا خلاقذا للرمذز والاٌجذاز     

شذاهد اسذتخدام جذون كذوفً المخرج اللون فذً مخاطبذة ارا الاحاسذٌس الانسذانٌة واكثرهذا حذدة خاصذة فذً م

وهذذا ٌعنذً ان المخذرج اسذتخدم  ،اذ لعب اللذون دوره الكبٌذر فذً تعمٌذق هذذا المعنذى ،قدرته على شفاء الناس

اللذون لابذراز قٌمذة رمزٌذة واٌحابٌذة واسذتؽل قذدرة الالذوان الحذارة والبذاردة فذً ترتٌذب مواضذع الكتذل ضذذمن 

تذذرك مجذالا للمتلقذذً للسذذعً لاستحضذار المعذذانً لٌبقذذى بذذذلك  ان اسذذتخدام اللذذون فذً الفذذٌلم بتأثٌراتذذه ،التشذكٌل

وحمل اللون اكثر من معناه واقترب من الاسذلوب التنذاؼمً الذذي ٌعتمذد علذى علاقذات التجذاور  ،متلقٌا اٌجابٌا

 أي لاٌكون اللون طاؼٌا على العناصر او طاؼٌة هً علٌه.  ،المثالٌة
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فذذً اظهذذار حركذذة وعلاقذذات عناصذذر التشذذكٌل ضذذمن اطذذار ان الفضذذاء هذذو الذذذي ٌتحمذذل الذذوزر الاكبذذر      

لكنذذه عنصذذر ؼٌذذر  ،علذذى الذذرؼم مذذن ان الفضذذاء لاٌمتلذذك ولا ٌتجسذذد هٌبذذة معٌنذذة او تحدٌذذدا خاصذذا ،الصذذورة

فقذد اسذتثمر  ،ملموس وؼٌر ظذاهر للعٌذان ولاٌتجسذد الا بفعذل عناصذر التشذكٌل المادٌذة التذً تسذاعد فذً خلقذه

اظهذرت الفضذذاءات الواسذعة فذذً الفذٌلم وانحسذرت الفضذذاءات الضذٌقة فذذً  ،المخذرج الفضذاء  بشذذكل مذدروس

المشاهد الداخلٌة مما ادى الى ابراز الكتذل الثانوٌذة وؼٌذر المهمذة والذذي زاد مذن الجانذب التعبٌذري والجمذالً 

ى الذى ان تأكٌد التركٌز على جمالٌة وفاعلٌة الكادر فً كتل واكسسوارات ملٌبة بالدلالات الجمالٌذة اد ،للكادر

لقذد بذرز الفضذاء الحركذً أي حركذة المربٌذات ومذا تحدثذه مذن تؽٌٌذرات للفضذاء الكلذً نتٌجذة  ،التركٌز والشد

فالشخصذذٌات فذذً المشذذاهد الداخلٌذذة لذذم تكذذن الحركذذة محذذدودة مقارنذذة بحركذذة الشخصذذٌات الواضذذحة  ،الحركذذة

مشذهد احتضذذان  (Flash Backوالسذرٌعة والمتسذمة بالنشذذاط فذً المشذذاهد الخارجٌذة كمذذا فذً مشذهد التذذذكر )

حٌث نلاحظ ان الكادر مصمم لتحجٌم الفضاء الخاص بذذلك المشذهد بحٌذث لا جون كوفً للفتاتٌن المذبوحتٌن 

ٌتسنى للمشاهد ان ٌتبٌن طبٌعة ذلك المكان وهو ٌشكل اٌضا دعوة للاندماج مع الحال المعذروض الذى اقصذى 

 روضة .وبناء تفاعل سٌكولوجً مع الصورة المع ،مدى ممكن

لم تقتصر عمل الكذامٌرا علذى النقذل الفوتذوؼرافً فقذط لمذا مكتذوب فذً الذنص بذل اسذتطاعت ان ترتقذً        

الى الدلالة والاٌجاز فحركة الكامٌرا او ثباتها ترسم علاقة ذات خصوصٌة فً مجال الرىٌة فهذً تعمذل علذى 

وظٌفذذة الوصذذؾ الصذذوري كذذامٌرا فذذً الفذذٌلم ادت حركذذة ال ،التركٌذذز علذذى المربٌذذات بشذذكل كلذذً او جزبذذً

للاحذداث وكانذذت هنذذاك اسذذتخدامات دلالٌذذة ورمزٌذذة لهذذا لؽلبذذة اللؽذذة المنطوقذذة فذذً الفذذٌلم الذذى الحذذد الذذذي اتذذاح 

لقذذد اسذذتخدم المخذذرج اللقطذذات بشذذكل ٌكذذاد ان ٌكذذون واحذذدا حٌذذث اسذذتخدم  ،للكذذامٌرا ان تذذىدي دورا فذذً ذلذذك

ة المكان واسسذت لفضذاءات مذن شذأنها الاسذهام فذً ع جؽرافٌواللقطات الطوٌلة التً توضاللقطات المتوسطة 

 تؽٌٌر الاٌقاع العام للفٌلم .

 "للأخرٌن البشر ٌحمله الذي القبع هذا كل من متعب زعٌم، ٌا متعب أنا"       

 البشذر بذأن ٌذرى كذان فقذط هذو حولذه، لمذن واضذع سذبب دون كثٌرا كوفً جون ٌرددها ظل التً المقولة لكت

 فذً والبذىس المعانذاة لمشذاعر ٌستسذلم أن قذرر سذلام فذً هذو ٌعذٌش أن من وبدلا بعضال بعضهم إلى ٌسٌبون

فذً مشذهد النهاٌذة عنذد اعذدام جذون كذوفً بالكرسذً الكهربذابً، ٌعطٌنذا دلالات ف نظذره، وجهذة من العالم قبع

ٌمثذل واضحة عن اطالة الحدث بصورة قصذدٌة، لٌركذز المخذرج علذى قدسذٌة هذذه العملٌذة كذون جذون كذوفً 

رمزٌة السٌد المسٌع، فً القصة المسٌحٌة ٌسوع كان ٌمتلك القدرة علذى عذلاج المرضذى عذن طرٌذق اللمذس، 
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ى  حٌنما كان ٌحاول مساعدتهم بعدما اقدم شذخص لوهذا ما تكرر كثٌرا من جون كوفً بداٌة من الاطفال القت

ً المساجٌن الذٌن تعرضوا لاصذابات على قتلهم، مرورا باستخدام قوته السحرٌة فً الشفاء، ووصولا الى باق

وكتتذوٌج لكذذل تلذك العلامذات التذذً تعطذً انطباعذذا قوٌذا حذول حبكذذة سذرٌة لتشذبٌه حذذون كذوفً بالمسذذٌع عذدة، 

جاء مشهد الاعدام نسخة متطورة من عملٌة صلب المسٌع بداٌة من الطذوا الذذي حذاوط  ،المخلص من الالام

ووصذذولا الذذى شخصذذٌة  ،الذذذي حذذاوط رأس المسذذٌع رأس جذذون وهذذو ماٌشذذبه كثٌذذرا ذلذذك الطذذوا الشذذوكً

، لذو لاحظنذا ان ٌراقب العملٌة عن كثب مثلما فعل ٌهوذا فً قصذة اعذدام المسذٌع  الشرطً اللبٌمة والذي ظل

عشذر تسذعة وستة دقابق استؽرقت على الشاشة من عمر العرض الفٌلمً ) بالكرسً الكهربابً الاعدامعملٌة 

( كفعذل واقذع علذى شاشذة العذرض، اذ ان التصذوٌر دقٌقتذٌنلا تسذتؽرا الا ) ( فً حذٌن مذن المفتذرض انثانٌة

ة البانورامً الفوقً هو من اختصاص السٌنما دون ؼٌرهذا، الؽاٌذات التعبٌرٌذة هذً التذً اسذتدعت هذذه الاطالذ

من حٌث  لٌة العرض البطًء لمشاهد وجوه كادر الشرطة المشرفٌن على اعدام جون كوفً والذدموع تذذرؾ 

عملٌة الاعدام بمجملها باٌقاع بسذٌط اتسمت  و ،نهم وعدم مقدرة الربٌس بول على اعطاء امر الاعداممن عٌو

 تماشٌا مع الموقؾ. والتراجٌدٌاعلٌه نوعا من القدسٌة  وخلقت، عززت من قٌمة المشهد 

 دور عناصر التكوٌن فً رمزٌة التأطٌر فً الفٌلم السٌنمائً  رابعا/ 

مشاهد تسوٌق جون كوفً الى كرسً الاعدام نرى بان المخرج قد اعتمد بشكل كبٌر  اذا ما عدنا الى       

كونها ذات تعبٌرٌة عالٌة كما انها تنبا عن المخفً  ،على اللقطات القرٌبة ولقطات الفعل وردود الفعل

تً والمتوقع حدوثه وفضلا عن ذلك فهً تركز على التفاصٌل والاحداث المهمة او التفاصٌل والعناصر ال

تمتلك تأثٌرا فً احداث الاعدام كقطعة سلاح او نظرات بول او دموع جون كوفً ؼٌرها من التفاصٌل 

المهمة والكثٌرة والتً لاٌمكن تؽطٌتها صورٌا او السٌطرة علٌها ضمن لقطة عامة او بعٌدة وحتى لو تمت 

الذهنً الذي تحدثه متى ما تؽطٌتها صورٌا بلقطة بعٌدة فهً لا تعطً نفس المدلول او الاٌحاء الفكري و

وجرى التركز علٌها وعندها سوؾ تصبع هً المعلومة الربٌسة  ،عدت حلا اخراجٌا اولٌا او ربٌسٌا

لانها هً ما  ،والمهمة التً ترسل باتجاه المشاهد والذي ٌصبع فً هذه الحالة منتبها لها بشكل كامل تقرٌبا

على ما تضمنته من معلومات حدٌثة او صورٌة وكذلك  وذلك اعتمادا ،ٌبحث عنه وسوؾ تثٌر لدٌه ما تثٌر

واعتمدت علٌه سواء على ماسبقتها  ،الصوري والمعلوماتً الذي جاءت فٌه -اعتمادا على السٌاا الفكري

وكذلك فان اللقطة القرٌبة بقدر ما فٌها من تفاصٌل مهمة وواضحة  ،من لقطات او ما ٌتبعها من لقطات

ة وحمٌمٌة من قبل المتلقً وقد ٌحبها المتلقً فً كثٌر من الاحٌان لانها قد تبدو المعالم فانها تبدو ذو ألف

خصوصا اذا ما كانت صورة بصرٌة لطٌفة تحمل وجها انثوٌا جمٌلا او بطلا عسكرٌا  ،قرٌبه منه والٌه
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بٌنما  ،قطات القرٌبة تشعره بالدخول الى الصورة والمشاركة مع الشخصٌات او تقمص ادوارهالفال ،محببا

فعندما تكون اللقطة كبٌرة فاننا نحس بحمٌمٌة  ،الموضوع او قد تدفعه الى الحٌاد جتدفعه اللقطات العامة خار

وقد ٌتقمص التشخصٌة اذا كانت طٌبة او ٌشمبز منها عندما تكون شرٌرة لانها  ،المشاهد مع موضوع اللقطة

ن الموضوع واتسع حجم اللقطة كلما ابتعد وعموما كلما ابتعد الكامٌرا ع ،تؽزو فراؼه وفضابه الخاص

والباحث هاهنا لا  ،المشاهد عن تعاطفه مع الموضوع او اصبع محاٌدا والعكس ٌمكن ان ٌكون صحٌحا

فمثلا طفل ٌبكً فً لقطة عامة بعٌدة هً بالتأكٌد اقل  ،ٌقصد التعاطؾ او التأٌٌد بل التواصل والتأثٌر بٌنهما

وٌقول شابلن" ان  ،ما او رأس ٌقطع او سٌؾ ٌدخل فً جسد ،لقطة قرٌبة تأثٌرا من منظر سقوط دمعته فً

 .  (ٔ)اللقطة البعٌدة للكومٌدٌا واللقطة القرٌبة للتراجٌدٌا"

لمشاهد للعدٌد من اوالمخرج باعتماده على هذه العناصر الصورٌة ٌكون قد اوجد معالجات صورٌة        

وذلك لانه ٌستخدم هذه  ،اجٌة متوافقة تماما ومادته البصرٌةوكانت معالجاته الاخر ،تتوافق ولب اختصاصه

ولكنه والحالة هذه اي لجوبه الى  ،العناصر ضمنٌا فً كل لقطاته ومشاهده المصورة ولكن بصورة تقلٌدٌة

جعلها حلولا اخراجٌة فانه استخدم ما لدٌه من ادوات وهذه من ممٌزات المخرج الناجع والممٌز كونه قد لا 

بما اٌجاد منتج قادر على توفٌر كل الوسابل التكنولوجٌة ومنها الحاسوب وؼٌرها من التقنٌات ٌستطٌع دا

او ان بعض  ،الصورٌة كما ان هذه الاخٌرة قد تبدو وكأنها مفروضة قسرا على المعالجة الاخراجٌة للمخرج

كما ان اللجوء  ،فٌلمالمشاهدٌن المختصٌن او الحرفٌٌن فً مجال الحاسوب قد ٌكتشفون ذلك فٌنفرون من ال

الى هذه المعالة الاخراجٌة قد تسًء الى امكانٌات المخرج وسمعته كونه تقلل من موهبته وتسقط من ٌده 

بعض الحلول ولا تعٌنه على التفكٌر فً اٌجاد بدابل اخراجٌة او معالجات صورٌة وذلك لما للحاسوب من 

من خدع وتؽٌٌر وتوسٌع واٌهام وؼٌرها من م متطلبات الاخراج السٌنمابً ظقدرة على الاٌفاء بمع

 .(ٕ)الامكانٌات البصرٌة 

 

 

 

 

                                                             

 . 1ٔٔص ،المصدر نفسه ،لوي دي جانٌتً  ( ٔ)

 8٘ٓٔص ،المصدر نفسه ،ٌنظر: علً صباح سلٌمان  ( ٕ)



 
 

 انفصم انرابع

 

 اننتائج : اولا

  الاستنتاجاث  وانتىصياث  : ثانيا
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 اولا: النتائج:

فً العٌنة الاولى ومشهد الاعدام فً العٌنة اعتمد المخرج فً معالجة مشاهد المعارك المختارة  .ٔ

 الثانٌة الى استخدام الحركة البطٌبة )سلو موشن( لزٌادة مأساوٌة الحدث وزٌادة زمن الادراك.

استخدام الحاسوب فً العٌنة الاولى فً معالجة بعض مشاهد المعارك وذلك لتضخٌم عدد الجٌوش  .ٕ

كما الحال فً العٌنة الثانٌة عند  ،أس او ٌداو لاضفاء واقعٌة على بعض اللقطات مثل قطع الر

 استخدام جون كوفً قدرته على شفاء المرضى.

 اعتماد المخرجٌن فً العٌنتٌن اللقطات القرٌبة لتوضع الافعال و ردود الافعال . .ٖ

ففً العٌنة الاولى استخدم الضباب )الدخان( فً  ،استخدام المخرجٌن بعض المىثرات البصرٌة .ٗ

وفً العٌنة الثانٌة للتركٌز على حدث  ،لك للتؽطٌة على نقص اعداد الجٌوشمشاهد المعارك وذ

 واعطابه اولوٌة فً السرد الصوري. ،ٌدور فً مقدمة الكادر

اٌجاد المعادل الرمزي لبعض الاحداث فً العٌنتٌن وبمساندة المونتاج مثل مشاهد العنؾ ولاسباب  .٘

 جمالٌة او اجتماعٌة او درامٌة.

فً العٌنة الاولى لزٌادة اٌقاع احداث المعركة كونه حدث ؼٌر اعتٌادي ولزٌادة  استخدام المونتاج .ٙ

 الشد لدى المتلقً.

توظٌؾ عمق المجال فً العٌنة الاولى وخصوصا فً مشاهد المعارك ولذلك لتؽطٌة اكبر مساحة  .1

 ممكنة من المعركة فضلا عن جمالٌتها .

ات فً العٌنات وذلك لتعمٌق الاحساس استخدام الاطار المؽلق وعدم ترك فضاء حول الشخصٌ .8

 بالضؽط النفسً الموجود لدى كل من المتلقً والشخصٌات.

استخدام المخرج فً العٌنة الاولى زاوٌة الكامٌرا المنخفضة بشكل كبٌر وخاصة فً مشاهد انتصار  .9

 والاس.

 ث .تبٌن استخدام حركة الكامٌرا بشكل واسع وذلك كً لا ٌفقد المتلقً التواصل مع الحد .ٓٔ

ان الصورة السٌنمابٌة تسعى الى استثمار وتوظٌؾ عناصر الفن التشكٌلً من اجل بناء كوادر قادرة  .ٔٔ

 على الافصاح عن المعانً والدلالات.

تسهم عناصر التكوٌن الفنً من خلال توظٌفها فً الصورة السٌنمابٌة فً الافصاح عن البنى العمٌقة  .ٕٔ

 شكل الظاهري للصورة. للصورة فتعمل على خلق معانً مضافة الى ال
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 ثانٌا: الاستنتاجات 

 فً تحقٌق المضامٌن وتجسٌدها. ان الفٌلم السٌنمابً ٌعتمد التكوٌن الفنً المرتكز .ٔ

 ان التكوٌن الفنً قادر على الافصاح عن المعانً السطحٌة والعمٌقة فً  ن واحد. .ٕ

الذى تكثٌذؾ لؽذة القذول فذً  ان الاستخدام العلمً والمبنذً علذى تذراكم الخبذرة لعناصذر التكذوٌن ٌذىدي .ٖ

 الفٌلم .

 لعناصر التكوٌن دور خلاا فً بناء وتجسٌد الاجواء والمعطٌات النفسٌة . .ٗ

 ان عنصر الازٌاء له القدرة على اظهار المضامٌن وتوصٌلها ضمن سٌاا الفٌلم السٌنمابً .٘

 ة فً التواصل.الاستخدام الامثل للتكوٌن الفنً ووسابل تنظٌمها على خلق حالة من التشوٌق والرؼب .ٙ

 التوصٌات:

ضذذرورة توجٌذذه البذذاحثٌن الذذى موضذذوعات جدٌذذدة دابمذذا فذذً السذذٌنما وكذذذلك الحذذالات والاتجاهذذات  .ٔ

 الخاصة بالدراسة والتحلٌل للتطلع على ما هو جدٌد وما هو خاص فً الفن السٌنمابً بصفة عامة.

سذتعراض والتذً ٌنفذرد بهذا ضرورة الاهتمام بجمالٌات التكوٌن الفنً والتركٌذز علذى اهذم مقومذات الا .ٕ

 عن ؼٌره من الانواع مثل الخٌال والابهار.

مذذزاوة المذذنهج الدراسذذً بخبذذرات فنٌذذة تشذذكٌلٌة بؽٌذذة الحصذذول علذذى تفهذذم اكبذذر لذذدور التشذذكٌل فذذً  .ٖ

 الصورة السٌنمابٌة.

 تخصٌص دراسة عن توظٌؾ المىثرات الرقمٌة الصورٌة والصوتٌة وناتجها الجمالً فً السٌنما. .ٗ
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 الخاتمة

ان اللؽة السٌنمابٌة هً الاداة والوسٌلة التً ٌمرر بها المخرج خطابه الابداعً والفنً بعد حشوها        

والتً تنبع مباشرة من خٌال المخرج من اجل  ،بالدلالات والفضاءات والتعابٌر التً نلمسها فً صمٌمها

صاؼته اللؽة السٌنمابٌة وما تحمله من ابعاد  ،تمرٌر فكرته ورسالة خطابه السٌنمابً للمتلقً بأسلوب فنً

 شكلها الفعل السرد من خلال تتابع الاحداث والوقابع داخل الافلام السٌنمابٌة. ،فنٌة وجمالٌة

 اهتمامه بمدى مرتبطا دابما ٌكون هنجاح مدى فإن والتعبٌر الأداء مستوى ىلع تمٌز ماهوم ،فٌلم أي إن        

 فً قابمة الجمٌل)مقولة  لأن ،هل المسبق دهالمشا كراإد ٌعً أن ملالفٌ بصانع ٌفترض الذي الجمالً بالجانب

 لا الجمالً بالفعل تعتنً لا التً الأفلام فإن لذلك( جمالً مبدأ ىعل هطبٌعت تنطوي الذي البشري العقل رجوه

 مٌةلالفٌ الإبداعٌة ٌةلالعم المىثرفً العامل وستفتقد د،هالمشا قبل من وبلالمط تمامهبالا تحظى أن اهل ٌمكن

 الجمال إلى تفطن النفس وان ذا الوجود،ه سمات من بارزة سمة ووه الأشٌاء، فً متحققة صفة فالجمال ا،لهك

 فرح فً وتستقبله تفكٌر، بؽٌر ةبداه هتدرك ًوهمتفاوت،  منه النفوس ذهه حظ ولكن ،إلٌه وتستجٌب وتحسه

 .وسرور

 أسالٌب تلشم التً التحولات وكذلك السٌنمابٌة، الصناعة أدوات فً ةهابلال التقنٌة التطوارت أن كما      

 ىلع القابمة الجمالٌة القٌم كذلك سٌنما،لل الجمالٌة السمات تطور فً اكثٌر تهمأس قد الفنً، والإبداع قلالخ

 .ذلك فً دورا تىدي أن اهشأن من المبتكرة الجمالٌة والقٌم اهوأشكال الطبٌعة أوضاع محاكاة
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 قائمة المراجع والمصادر

 القر ن الكرٌم -

 اولا: المعاجم والقوامٌس

 .ٖٕٓٓ ،مصر ،دار هجر للطباعة والنشر والتوزٌع ،ٔج ،لسان العربابن منظور:  .ٔ

 ،ٕٗٓٓ ،لبنان ،بٌروت ،دار العلم للملاٌٌن ،موسوعة المورد: منٌر ،البعلبكً .ٕ

المركز القومً  ،كامل فىاد و خرون: جمةتر ،الموسوعة الفلسفٌة المختصرة :جونثان ،ري .ٖ

   ،ٖٕٔٓ ،مصر ،للترجمة

معجم المصطلحات السٌنمابٌة، ترجمة: فابز بشور، تحت إدارة: مٌشٌل : ماري  تٌرٌز ،جورنو .ٗ

 ب ت .ماري، ، جامعة بارٌس السورٌون الجدٌدة، 

والإعـلام، الهٌبـة وزارة الثقافـة  معجم الفن السـٌنمابً، :مرسً أحمد ، وهبة مجدي ،كامل .٘

 .91ٖٔ ،مصر ة العامـة للكتـاب،ٌالمصـر

 .91ٙٔ ،دار المعارؾ، مصرٔ ،جموسوعة تارٌم الفن، لا ط، : عكاشة ،ثروت .ٙ

، المركـز ٕمج ،هاشم النحاس م:أحمد ٌوسؾ،  :جمةترموسوعة تارٌم السٌنما،  :جوفري ،نوٌل .1

 ب ت. ،مصر للترجمـة، ًالقـوم

 

 ثانٌا: الكتب 

 .1ٕٓٓ ،الجزابر ،والتوزٌعدار الرٌحانة للنشر ،الجمال فٌنا ومن حولنا :بشٌر ،خلؾ .ٔ

سلسلة عالم المعارؾ  ،التفضٌل الجمالً دراسة فً سٌكولوجٌة التذوا والفن: شاكر ،عبد الحمٌد .ٕ

 . ٕٔٓٓ ،الكوٌت ،والفن

بً للنشر مكتبة المجمع العر ،ٔط ،دراسات فً علم الجمال :ٌاسمٌن ومحمد عبد الهادي عدلً ،نزٌهة .ٖ

 .9ٕٓٓ ،الاردن ،والتوزٌع

ن دار الشىو ،ٔط ،: هادي الطابًجمةتر ،عناصرالتكوٌن -الرسم كٌؾ تتذوقه: مالنز ،فرٌدرٌك .ٗ

 .99ٖٔ ،العراا ،الثقافٌة العامة

 ،مطبعة عٌن شمس ،: فىاد زكرٌاجمةتر ،دراسة جمالٌة وفلسفٌة -النقد الفنً :ستوللٌنز ،جٌروم .٘

 .91ٗٔ ،مصر

 ،مصر ،ٌة العامة للكتابالهٌبة المصر ،ٔط ،التكوٌن فً الصورة السٌنمابٌة :لًمانٌل ،جوزٌؾ .ٙ

ٔ98ٖ. 

 ب ت. ،لبنان ،دار الافاا الجدٌدة ،فصول فً عالم الجمال :عبد الرىوؾ ،برجاوي .1

 .98ٓٔ ،لبنان ،دار الطلٌعة للطباعة ،ٕط ،: جورج طرابٌشجمةتر ،مدخل الى عالم الجمال :هٌؽل .8
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 .ٕٔٓٓ ،العراا ،تبة الفنون الجمٌلةمك ،ٕط  ،الجمال  فاقه وتطوره علم :حٌدر ،عبد نجم .9

 .919ٔ ،لبنان ،للنشر دار الفارابً ،موجز تارٌم النظرٌات الجمالٌة :رسمٌ ،نوفا .ٓٔ

 .98ٕٔ ،مصر ،دار الثقافة للنشر والتوزٌع ،فلسفة الجمال نشأتها وتطورها: امٌرة حلمً ،مطر .ٔٔ

 .981ٔ ،مصر ،الجامعٌة للنشردار المعرفة  ،الجمالٌةالقٌم  : راوٌة  ،عبد المنعم .ٕٔ

 .8ٕٓٓ ،لبنان ،المطبعة الكاثولٌكٌة ،الجمع بٌن رأي الحكٌمٌن :ابو نصر ،الفارابً .ٖٔ

 .98ٕٔ ،لبنان ،الموسوعة الجامعٌة للدراسات والنشر والتوزٌع ،الفن والجمال :علً ،شلق .ٗٔ

 .919ٔ ،لبنان ،للدراسات والنشر دار العودة ،ٕط ،مقدمة فً نظرٌة الادب :فلٌحة  ،عبد المنعم .٘ٔ

ب  ،مصر ،القومٌة للطباعة والنشردار  ،فلسفة الجمال ونشأة الفنون الجمٌلة :محمد علً ،أبو رٌان .ٙٔ

 .ت

 .98ٔٔ ،مصر ،مطبعة دار الثقافة للطباعة والنشر ،الجدلً عند هٌؽلالمنهد : عبد الفتاح ،إمام .1ٔ

 ،مصر ،المركز القومً للترجمة،: عادل سعٌد النحاس جمةتر ،ٗط،علم الجمال :دنٌس ،هوبسمان .8ٔ

ٕٓٔ٘. 

موسوعة فرانكلٌن للطباعة  ،: محمد مصطفى بدويجمةتر ،الاحساس بالجمال ،جورج ،سانتٌنا .9ٔ

 .99ٙٔ ،مصر ،والنشر

 .ب ت ،القاهرة ،دار المعارؾ للطباعة ،فلسفة الأدب والفنكمال:  ،عٌد .ٕٓ

 .999ٔ ،مصر كلٌة التربٌة جامعة حلوان، العمرانٌة، ، مطبعةالفن والتصمٌم: شوقً ،إسماعٌل .ٕٔ

دار نهضة  ،: محمد محمود ٌوسؾ وعبد الباقً محمد ابراهٌمجمةتر ،اسس التصمٌم: روبرت ،جٌلام .ٕٕ

 ب ت . ،مصر ،مصر للطبع والنشر

 .999ٔ ،مصر ،مطبعة العمرانٌة ،كلٌة التربٌة جامعة حلوان ،الفن والتصمٌم :شوقً ،اسماعٌل .ٖٕ

 ،المؽرب ،فة للطباعة والنشردار المعر ،ٔط ،الفٌلم –الترجمة بٌن سٌمٌابٌة الرواٌة  :احمد ،بلٌلة .ٕٗ

ٕٓٓ8. 

مطابع الهٌبة المصرٌة  ،ترجمة: هاشم النحاس ،التكوٌن فً الصورة السٌنمابٌة: جوزٌؾ ،ماشٌللً .ٕ٘

 .98ٖٔ ،مصر ،العامة للكتاب

 .991ٔ،سورٌا، منشورات وزارة الثقافة، الخبرة الجمالٌة :سعٌد ،توفٌق .ٕٙ

،منشـورات عوٌـدات، ٔ،.ترجمـة إبـراهٌم كلانً،فـابز ، طتارٌم السٌنما فً العالم: سادول ،جورج .1ٕ

 .9ٙ8ٔبٌـروت، لبنان،

 ،العراا ،وزارة الثقافة والاعلام ،دار الرشٌد ،ترجمة: علً جعفر ،فهم السٌنما :لو دي ،جانٌتً .8ٕ

ٔ98ٔ. 
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 المجات والصحفرابعا: 

 ،العراا ،ٔالعدد ،مجلة جامعة بابل ،جمالٌة التكوٌن الفنً فً رسوم رافع الناصري :سلام ،حمٌد .ٔ

ٕٓٔٙ. 

 ،ٙع صناعة السٌنما الٌوم، الثورة الرقمٌة ، المجلـة الإلكترونٌـة :ٌـو أس أٌـه، :تٌفنس ، شر .ٕ

 م1ٌٕٓٓونٌـو

العدد  ،مجلة الاكادٌمً التكنولوجٌا الرقمٌة فً الانتاج السـٌنمابً والتلفزٌـون، :ارس مهديف ،القٌسً .ٖ

ٗ1، ٕٓٓ1، 

المعالجة الاخراجٌة لمشاهد المعارك فً الدراما التارٌخٌة مسلسل هولاكو  :علً صباح ،سلٌمان .ٗ

 ،9ٕٓٓ ،العراا ،ٕالعدد ،مجلة كلٌة التربٌة ،نموذجا

 

 

 : الرسائل والاطارٌحثالثا

اطروحة  ،دور التلفزٌون فً تشكٌل القٌم الجمالٌة لدى الشباب الجامعً الجزابريسمٌر:  ،لعرج .ٔ

قسم علوم  ،كلٌة العلوم السٌاسٌة والاعلام ،جامعة الجزابر ،دكتوراه فً علوم الاعلام والاتصال

 .1ٕٓٓ ،الاعلام والاتصال

م العملات الورقٌة العلاقات البنابٌة ودلالات الرموز فً تصامٌ :مصطفى أبو بكر ،عثمان .ٕ

 ٕٕٓٓالسودانٌة، أطروحة دكتوراه ؼٌر منشورة، جامعة بؽداد، كلٌة الفنون الجمٌلة، بؽداد، 

محاضرات تصمٌم طباعً متقدم، فنون تشكٌلٌة )تصمٌم(، كلٌة الفنون  :بهٌة داوود ،عبدالرضا .ٖ

 ٖٕٓٓ، بابل  الجمٌلة،  جامعة

 

 

 رابعا: الانترنت

ٔ. http://selkattan.blogspot.com/ٕٖٓٔ/ٕٔpost_-/blogٔ8.html 
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